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SUNUS

Prof. Dr. Filiz Yenisehirlioglu
VEKAM Direktdru

“Ankara'da Iz Birakan Mimarlar” panel dizisi, Kog¢ Universitesi Vehbi Kog
Ankara Arastirmalari Uygulama ve Aragtirma Merkezi (VEKAM) ve
Bagkent Universitesi ortakligiyla 2017 Mart ayindan itibaren
gerceklestirilmeye baglandi. Diizenlemesi Prof. Dr. Nuray Bayraktar, Prof.
Dr. T. Elvan Altan ve Dog¢. Dr. Umut Sumnu tarafindan yapilan ve ig yil
boyunca toplam on iki mimarin Ankaradaki yapilarini ele alan bu seri, kent

aragtirmalari i¢in 6rnek bir proje olugturmaktadir.

Ankara, bagkent se¢ilmesinden sonra Tirkiye’nin ilk planlanan kenti
olmus ve 6zellikle Ulus-Sihhiye-Kizilay-Kavaklidere ekseninde gelismistir.
Degisen ekonomik ve sosyal kogullar Ankarada insa edilecek ev, apartman,
sinema, pasaj, vb. yap1 tiplerinin de ¢esitlenmesine neden olmus ve orta ve
Ust-orta sinifa hizmet verecek yeni mekanlar ortaya ¢ikmigtir. Her giin
ontinden gegilen bu yapilar giindelik yasamimizin bir parcas: olarak dikkat
cekmemektedir. Ancak yapildiklari zaman gerek kullanim amaglar gerek i¢
mekanlari ile ilgi ¢ceken bu yapilar tek tek ele alindiginda, Ankaradaki
mimarlarin yaraticilik seriivenleri de ortaya cikmaktadur. Iste bu seriivenleri
takip etmek icin baglatilan proje kapsaminda, her bir mimarin yakinlar,
caligma arkadaglari, mimar Gzerine aragtirma yapanlar, ortaklik yaptig:
kisiler bir araya gelerek hem mimarin Gislubunu hem de yapilarin inga
edildigi donemin Ankara’sint mercek altina almaktadirlar. Boylece
Ankara’nin kentsel gelisimi yapilar Gizerinden takip edilirken, mimarlarin da
bu kente nasil baktiklar: ortaya ¢ikmaktadir.

VEKAM tarafindan desteklenen bu proje ile her yil ele alinan dort

mimar/mimarlar grubu ve eserleri ve yapilan aragtirmalar ilgilenen herkes



daha kolay ulagabilsin diye e-kitap olarak yayimlanmaktadir. Sizleri
“Ankara'da Iz Birakan Mimarlar’in yapilariyla Ankara’y1 yeniden gérmeye,

anlamaya ve kesfetmeye davet ediyoruz.



GIRIS: SABIH KAYAN UZERINE

Prof. Dr. Nuray Bayraktar
Baskent Universitesi

Mimar, ressam, grafiker, sahne ve kostim tasarimcisi, fotograf sanatcisi ve
cevirmen olarak ¢ok yonli bir kimlige sahip olan Sabih Kayan'in (Sekil 1)
mimarlik ¢aligmalari 1944 yilinda mezuniyeti ile baglar. Mezuniyet sonrasi
Tirkiye’ye dondiikten sonra 1946 yilinda yolunun Paul Bonatz ile kesigtigi
Devlet Tiyatrosu Proje ve Kontrol Biirosunda ¢aligtig1 bilinmektedir. 1948
yilinda kendi biirosunu kurarak ¢esitli sehirlerde sehircilik alaninda
caligmalar yapan Kayan ayrica; konut, endustri ve idare yapilar: projeleri
¢izmis, i¢ mekan ve sahne tasarimlari ve kostim tasarimlari yapmus, grafik
ve resim alanlarinda yetkin isler Gretmistir. Mimarlik diginda yaptig1 ¢ok
sayida is Kayan'in ¢ok yonli sanatgi kimligini ortaya koymaktadir. 1953-
1957 yillar1 arasinda TBMM ingaat1 santiye sefligi yapan Kayan, 1964-1976
yillar1 arasinda, Hacettepe T1ip ve Saglik Bilimleri Fakiltesi Mimari Proje
Biirosu'nda ve sonrasinda Hacettepe Vakfi kuruluglarindan olan SISAG
biinyesinde Glindogdu Akkor ile birlikte yonetici olarak ¢aligmistir. Sabih
Kayan, farkli alanlarda yiirtittigi ¢alismalarda tim alanlarin bilgisini
birbirine aktarabilme becerisi géstermis ve 6zellikle 6zgiin bezeme
kullanimiyla, dénemin mimarlik ortaminin yetistirdigi 6nemli mimarlar

arasinda yerini alarak bir panele ve bu kitaba konu edilmistir.

Sabih Kayan'in mimarlik alaninda en 6nemli proje ¢aligmalar: arasinda
Hacettepe Universitesi Sthhiye Kampiisii egitim yapilar1 gosterilebilir.
SISAG biinyesinde projelendirilen Hacettepe Universitesi Sihhiye
Kampisiinde egitim yapilarindan Sabih Kayan'in, hastane yapilarindan
Giindogdu Akkor’un sorumlu olduklarini ve Sabih Kayan'in Beytepe
Kampisi'niin yerlesiminin ve kimi yapilarin projelendirilmesinin

sorumlulugunu tstlendigini biliyoruz. 1976 yilinda “Tiirkiye'deki ilk, belki



de tek beyaz yakal: direnis” olan SISAG' grevinde yer almamalari nedeniyle
ciddi bi¢cimde elegtirilen ikili bu stirecte Mimarlar Odasi ile sorunlar

yasamuglardr.

ekl 1. Sabih Kayan,
Kaynak: Kayan ve Gezer, s. 159.

“Ankarada Iz Birakan Mimarlar” projesi kapsaminda Sabih Kayan
tzerine dizenlenen panelde gerceklestirilen sunuglarin gelistirilmis
metinleri ile derlenen bu kitap; Kayan'in mimari yaklagimini, dénem
mimarlig1 icindeki yerini ve sanat¢1 kimligini tanitmay: hedefliyor. Kitab:
onemli kilan bir husus Sabih Kayan'in sanat alaninda Grettigi eserlerin bir
kisminin Koleksiyoner Faruk Feza Ustiinkaya tarafindan edinilmis olmasi ve

bir makaleye konu olarak bu kitap araciligi ile giin yiiziine ¢ikarilarak



okurlarla paylasiimasi.? Bu eserlerin bir koleksiyoner tarafindan edinilmis
olmasinin iki 6nemli yani var. [1ki Sabih Kayan'in eserlerinin kiymeti,
ikincisi bu yolla kalict hale gelmesi. Faruk Feza Ustiinkaya’'nin biiyiik bir
duyarlilikla S6nmez Apartmant ile ilgili yazisinin izini stirerek Umut
Sumnu ile iletisime gecerek koleksiyonunu paylagsmas: Sabih Kayan'in
sanatci kimliginin ortaya ¢ikmasinda katkis: ok biiyiik. Ote yandan bir
diger Koleksiyoner Prof. Dr. Gékhan Tungbilek tarafindan edinilen arsgivde
yer alan; Paul Bonatz tarafindan Sabih Kayan'a yazilan notlar, Kayan'in
proje ¢alismalar: ve ¢ektigi fotograflar da kitap icin biliyik 6neme sahip.
Umut Sumnu'nun bu argivi fark etmesi ve Faruk Feza Ustiinkaya araciligiyla
koleksiyonerle iletigime gegmesiyle Gokhan Tungbilek de koleksiyonunu
proje ekibi ile paylasti. Koleksiyonda yer alan notlar bir degerlendirmeye
tabi tutularak orijinalleri ve Tiirkge ¢evirileri ile kitapta yerini almig
durumda. Ayn1 koleksiyondan kitap ekinde yer alan Hacettepe Universitesi
Sihhiye Kampiisti Tip Fakiltesi amfi ¢izimleri bu alanda 6nemli bir bilgi
kaynagi. Kitabin ekinde yer alan projelerden bir digeri Hacettepe
Universitesi Sithhiye Kampiisiine ait oldugu diisiiniilen yurt projeleri.
Turkiye ve Uluslararast Cocuk Sagligi Merkezine ait projeler iizerinde yer
alan “Ankara, Kasim, 1976 bilgisi, projelerin Sabih Kayan tarafindan ayn:
yil grev nedeniyle tasfiye edilen SISAG biinyesinden bagims:z olarak
diizenlendigini isaret ediyor. Uygulanip uygulanmadig1 konusunda bugiine
kadar kesin bir bilgiye erisilememis olsa da ileride yapilacak ¢aligmalar i¢in
bu projeler 6nemli bir kaynak olusturmakta. Ote yandan Ek.4te yer alan ve
muhtemel ki o dsnem Hacettepe Universitesi 6gretim elemanlar1 igin
tasarlanmis olan ciippeler, Sabih Kayan'in bu konudaki yetkinligini ortaya
koymakta. Cippelerin kadin ve erkek olarak ayrimi déneme iligkin bir bagka
arastirma konusu. Koleksiyonda yer alan, Sabih Kayan tarafindan ¢ekilmis
fotograflar ise kitapta iki makaleye konu olmus durumda. Gékhan
TungbileK'in koleksiyonunu proje ekibiyle paylagmis olmasinin Sabih



Kayan'in fotograf sanat¢isi yanini da anlamamiz agisindan katkis: ¢cok
biytk.

Kitabin ortaya ¢ikis siirecinde oldukga titiz bir degerlendirme yaparak
emegini esirgemeyen sevgili Aydan Balamire tesekkiir ediyorum. Sabih
Kayan'i hak ettigi bicimde kiymetlendirdigimiz ve Ek’te yer alan projeler,
fotograflar, ¢izimler ile olduk¢a zengin bir icerige sahip olan bu kitapta
Aydan Balamir “Mimar, Tasarimeci, Ressam: Sabih Kayan ve Dénemin
Mimarlik Ortami” baglikli yazisi ile mimarin mimarlik, tasarim ve resim
caligmalarini ele aliyor ve donemin mimarlik ortamina dair bir
degerlendirme yapiyor. Melda A¢maz Ozden “Hacettepe Universitesi
Kampiisleri” baglikli yazisinda Sabih Kayan'in SISAG biinyesinde ¢aligtigi
siirecte tasarimini Ustlendigi yapilar tzerinde duruyor. Umut Sumnu “Sabih
Kayan'in Ozgiin Mimarlik Yaklagimi ve Sonmez Apartmani” baslikl:
yazisinda mimarin ayni zamanda sanat¢t kimligini de ortaya koydugu ¢ok
ozel bir konut yapisina odaklaniyor. Cem Dedekarginoglu “S. Baydur
Evi’nin Oykiisii” baslikli yazist ile mimarin ¢ok da bilinmeyen bir yapisinin
hikayesini ortaya cikariyor. T. Elvan Altan “Bonatz’tan Kayan'a Opera
Binasi1 Hakkinda Notlar” baglikli yazisinda Bonatz'in Sabih Kayan'a yazdig:
notlara iligkin 6nemli bir degerlendirme yapiyor. Aydan Balamir, Kayan'in
fotograf caligmalari Gizerinden “Fotomontajin Anlattiklari: Kizilay Tesisleri
Proje Yarismasi I¢in Etiitler” baglikli yazisinda mimari ve kentsel bir okuma
yapiyor. Beril Kapusuz Balci “Beklenmedik Fotograf Arsivi ve Mimari
Tahayytiller: Sabih Kayan'in Mimari Fotograf Pratigi” baglikli yazisinda
Sabih Kayan'in mimari fotograf alaninda ortaya koydugu calismalara dikkat
cekiyor. Billur Tekkok “Sabih Kayan'in Bilinmeyen Sanat¢i Kimligi” baglikls
yazisinda mimarin sanat ¢aligmalarini degerlendiriyor. Faruk Feza
Ustiinkaya “Bir Koleksiyoncunun Goziinden Sabih Kayan baslikli yazisinda
koleksiyoner bakis acisi ile mimarin arsivini yorumluyor. Gékhan Tungbilek
“Sabih Kayan Arsivi'nin Ortaya Cikma Oykiisii” baglikli yazist ile mimarin

argivi ile ilk kargilagmasini anlatiyor. Panelde yer alan 6zel bélumde



yakinlarinin ve Sabih Kayan ile yollar: kesigmis mimarlarin aktardiklar:

anilar da kitapta yer almakta.

Kitabin sonuna eklenen harita ve giincel yap1 fotograflar1 Kayan'in
tasarimini Ustlendigi ve Ankarada gergeklestirilen, ulagilabilen yapilarin:
toplu olarak sunuyor. Sabih Kayan'in mimarlik seriivenine kapsamli bakma
olanag: saglayan ve 6zellesmis yapilarini degerlendirme olanag: sunan; 6te
yandan Kayan'in ¢ok yonli kimligini ortaya koyan sanat ¢aligmalarina
odaklanan, ayrica iki koleksiyoner tarafindan 6zenle korunan argivinin en
azindan bir kisminin ortaya ¢ikarilmasini ve paylagilmasini olanakli kilan ve
doénemin mimarlik ortamina iligkin oldukc¢a degerli bilgiler iceren bu kitabin
iyi bir kaynak ve sonrasinda yapilacak aragtirmalar icin 6nemli bir rehber

olacagini umuyoruz.

Sonnotlar
1 Hacettepe Vakfina bagli bir limited sirket olan SISAG 1969 yilinda kurulmustur. SISAG ad

“Servis, Isletme, Sistem, Arastirma, Gelistirme” sozciiklerinin bag harflerinden olusmakta, SISAG’in
faaliyet alanlaring; bilgi islem (bilisim), servis biiro hizmetleri, aragtirma hizmetleri, bilgisayar
sistemleri pazarlamasi ve bakimu ile yap: projelendirme hizmetleri olugturmaktadir. Sirketin
calismalar1 genel olarak kamu ve 6zel kesim i¢in yaptig1 sézlesmeli bilgi islem, sistem ¢dziimleme ve
arastirma projeleri ile hastane ve iniversite yapilari projelendirmesi olarak ézetlenebilir. SISAG’in
1976 yili itibariyle Bursa, Cukurova, Edirne Hastaneleri, Samsun 19 May1s Universitesi, Eskisehir
Anadolu Universitesi, Beytepe Kampiisii igin mimari ¢aligmalar yaptigi ve YAYKUR, MYO, Petkim,
Dogus, TKI, YSE, OSYM, vb. kuruluslara bilisim hizmetleri verdigi bilinmektedir.

Ayrintihi bilgi i¢in bkz.: Tim Teknik Elemanlar Dernegi (TUTED) aylik yayin organi, 1976, s. 43.

2 1969 yilinda SISAG’1n kurulmasina kadar olan siirede Hacettepe Universitesi'ne ait gizimler,
Hacettepe T1p ve Saglik Bilimleri Fakiiltesi Mimari Proje Biirosu basliklari ile hazirlanmis olup 1969
yilindan sonra tretilen ¢izimlerde SISAG logosunu proje antetlerinde gérmekteyiz (Ed.notu)



MIMAR, TASARIMCI, RESSAM:
SABIH KAYAN VE DONEMIN
MIMARLIK ORTAMI

Prof. Dr. Aydan Balamir
Orta Dogu Teknik Universitesi

Sabih Kayan (1916-1991), mesleki faaliyetlerinin yani sira, sanat ve tasarim
alanlarinda Griin vermis ¢ok yonld bir mimar profili ¢izer. Kayan'in yaratic
faaliyetlere adim atis1 resim cephesinden olmusg ve 40 yili agkin meslek
yasamindan sonra tekrar resme donerek, deyim yerindeyse dongiiyt
tamamlamugtir. Iki resim dénemi arasina giren i paleti, mimari proje ve
uygulama, sehircilik, i¢ mimari, sahne tasarimi (dekor ve kostiim) ve
fotograf ve grafik tasarim alanlarina yayilir. Bu yazida Sabih Kayan'in 75

yillik yasamindan kesitleri, donemin mimarlik ortamuyla iligkilendirmeyi

hedefliyorum.? Yetistigi ortam ve aldigi mimarlik egitimini ilk iki kesitte,
profesyonel yagsamini ise kamu, 6zel biiro ve sirket deneyimlerini kapsayan

lg¢ kesitte ele aldim.

1. Dogdugu ve Yetistigi Ortam (1916-1937)

Sabih Kayan, ¢ocuklugunu Osmanli’'nin son yillarinda gecirdi. Ilkokul
cagina geldiginde Cumbhuriyet’in ilk yillariyds; ilk ve orta 6grenim yillar:
Konya, Antalya ve Istanbulda gecti. Mustafa Kemal'in sinif arkadagi olan
baba Ziya (Kayan), Dogu Cephesi’nin alay komutanlarindandi. Ruslara esir
diistii ve esaret yillarini Sibiryada gegirdi. Giineye dogru ilerlemeyi basarip
sekiz yil sonra Afganistan Gizerinden yurda donduginde (1923-24),
dogumunu gérememis oldugu oglunu yatalak buldu. Bir diigme sonucu t¢

yil (1923-26) algida kalan Sabih Kayan, ilkokula 10 yaginda baglayabildi;
ayn1 yil annesini kaybetti (1926). Kazanin biraktig: izleri yasami boyunca



zarafetle tagidi. Simdilerde yerli yersiz kullanilan ‘karizmatik’ s6zcigi,
Kayan'1 tariflemek i¢cin uygun bir se¢im olur (Sekil 1). Konugmasi ve beden
diliyle etkileyici biriydi. Bunda sanatgi kisiligi kadar, yetistigi ortamlarda

kazanmis oldugu 6zgiivenin de pay1 olmalidur.

Sekil 1. Sabih Kayan mimarlik 6grencisi, 1939.
Kaynak: Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer Arsivi.

Aldigy nitelikli egitimin 6nemli bir adimini, 1930’larda Alman Lisesi
olusturur. Babasinin Antalyada oldugu bu dénemde Kayan, Yiksek
Kaldirimda bir pansiyonda kalir. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Thsan Dogramact
gibi, ileriki yillarda yollarinin yeniden kesisecegi kisilerle tanigtigi bu yillarda
(30’lu yillarin ortalar1), diinya yeni bir savasa siriikklenmektedir. Baba Ziya
Kayan'in, evinden yine uzaklagtig1 bir ddnemdir bu. Modern Afgan
ordusunun kurulusu i¢cin Emanullah Han Atatirk’ten destek ister; bu

amacla 1937 yilinda Afganistan’a gonderilen “Afgan Turk Talim Heyeti’nin
Bagkan1 Ziya Kayan'dir (Akbaba, 2018).2 Bu yil, Sabih Kayan'in da artik bir

meslek secmesi gereken yildir. Onemli boliimii evde dért teyzeyle gegen ilk



ve orta 6grenim yillarinda, el becerisi nedeniyle Kayan’a bigilen ilk meslek
kimligi ‘modact terzilik’ (baute couture) olmugtur. Bu yonde istidath olugu,
ileride kostlim tasarimi yaptig1 yillarda ortaya ¢ikacaktir. Fakat o, ressam
olmaya niyetlidir. Babasinin tercihi ise mithendis olmas: yoniinde olunca,

orta yol olarak mimarlikta anlagilir.

2. Berlin ve Ziirih’te Mimarlik Egitimi (1937-1944)

Sabih Kayan yiiksek 6grenimine 1937-1938 akademik yilinda Berlin Teknik
Universitesinde basladi. Nazi Almanyasi’'nda gecen yaklasik iki yilin
ardindan, babasinin Istanbul’a cagirdig1 bir sirada II. Diinya Savag: bagladu.

Berline dénmekten vazgecip egitimini Zirih'in inld ETH okulunda

(Isvigre Federal Teknoloji Yitksek Okulu)? siirdiirmeyi secti. Boliimiin ad
“Yuksek Mithendis Mektebi” ise de (Kayan ve Gezer, 1972, s. 159), burada
buldugu ortam Kayana resim yapma olanagini tanimanin yant sira
mimarlik, mithendislik, sanat ve tasarim alanlarini ayiran sinirlarin agiligin
da gosterdi. Ciplak modelle ¢aligilan resim-heykel atolyeleri ve sanat ile
teknige esdeger agirlik taniyan saglam bir egitim, gen¢ mimar adayz icin
zengin bir repertuar olusturmugtur.

Sabih Kayan'in Ziirih'teki 6grencilik yillarinda kimlerle ¢alistigini ve en

¢ok kimlerin etkisinde kaldigini tam olarak bilmiyoruz. Ancak kurumun

profiline bakarak, aldig egitim hakkinda fikir edinmek miimkiindiir.*
Ogrenime 1855'de ‘Yap: Okulu’ olarak agilmig olan ETH’nin bagina iinlii
kuramci ve mimar Gottfried Semper’in (1803-1879) ilk miidiir ve profesor
olarak geligiyle (1856-1871), basta niyetlenilen politeknik modelden serbest
atolye sistemi agirlikli Fransiz Beaux-Arts modeline, ‘yap: ustast’ yerine de
‘mimar’ yetistirmeye yonelisini not edelim. Zaman i¢inde gecirdigi mifredat
ve ekol degisiklikleriyle, okul kendini hep yenilemis ve her doneminde
parlak isimleri cezbetmigtir. Kayan'in 6grencilik yillar1 Semper geleneginden
aktarilagelen klasik disiplin akilda tutularak, modernist akimlarin da
yakindan izlendigi bir donemdir. Okul tarihinin ¢ok sayida parlak mezunu



icinde, Kayan'in kugagina en yakin bir isim olarak 1942 mezunu Aldo van
Eyck (1918-1999), donemin profilini temsil edebilir. Egitim kadrosunda ise
Kayan'in ETH 6grencisi oldugu yillarda, bilinen bir isim olarak Ernst
Arnold Egli (1893-1974) vardir. Turkiye'nin ‘Erken Cumhuriyet’ yillarinda
mimarlik egitimi ve pratiginin etkin aktérlerinden olan Egli'nin ETH

okulunda kent planlama tarihi dersleri verdigi yillar (1941-53), Turkiye'de
gorev yaptigt iki dénemin arasina denk diismekte.®

Avrupada mimarlik distincesi ve pratigi savas yillarinda yeniden klasige
ve ulusal tarzlara donme direnciyle kargilagmis olmakla birlikte, glicli bir
modernist damar da siirmektedir. ETH disindaki Isvicre ortamina
bakildiginda, Bauhaus kaynakli anlayisin izinde sanat ve tasarim ekolleri,

bugiin hala referans konumunu stirdiiren Swiss Style grafik tasarim yaklagimi

basta olmak {izere, 1940’larda etkin olmustur.® Ornegin akimin kurucu
babas1 olarak anilan Isvicreli Ernst Keller (1891-1968) ile Isvicreli
sanatcilardan olugan ‘Allianz’ grubunun bagini ¢eken Max Bill (1908-1994)
gibi onciiler, Ziirih'te egitimci olarak da etkindiler. Ozellikle Bauhaus
kokenli olup (6grenciligi 1927-1929), okulun felsefesine miistesna katkilar:
bulunan Max Bill'in mimarlik, sanat ve tasarim (tipografi, grafik tasarim ve
endstriyel tasarim) alanlarindaki ¢ok yonli iiretiminden, 1940’larda
Zurih'te egitim gormis bir gencin etkilenmis olacagini diginirim (Sekil
2). Modernist hareketin kapsadig: tim sanat ve tasarim merkezli alanlarda
izleri bulunan bir etkilenmedir bu. Gorsel tasarimda sadelik, okunaklilik,
nesnellik, grid kullanimi ve asimetrik diizenle tanimlanan yaklagim,

Bauhaus ve De Stijl kaynakli modernist mimarinin de ayirici 6zellikleridir.



Sekil 2. Max Bill, grafik calismalar
Kaynak: Kolaj, Arch 121 ders notlari (A. Balamir). Imajlar: ODTU Mimarlik Fakiiltesi dia arsivi.

3. Meslekte 11k Yillar: in§aat ve Dekor (1944-57)

Sabih Kayan, mezuniyetinden hemen sonra Ziirih’te Dr. Roland Rohn
(1905-1971) atdlyesinde ¢alismustir (Kayan ve Gezer, 1972, s. 159).
Rohn’un mimarisi, grafikte Swiss Style anlayisinin mimarideki karsilig
gibidir: mesafeli, yalin bir modernizm, asimetrik kompozisyonlar ve gridal
cepheler (Sekil 3A ve 3B). 1945 yilinda, Zirih'te 6grenciyken evlendigi ilk
esi Giselle Pittet (Kayan) ile birlikte yurda dondiikten sonra Kayan'in
Ankarada tstlenecegi ilk gorevler ise tamamen farkli bir kulvardadir. Tarih

strastyla, baglica ti¢ farkli i donemi siralanabilir:
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Sekil 3A. Dr. Roland Rohn, fabrika ve laboratuvar yapilari, $ekil 3B. Dr. Roland Rohn, konut ve ticaret yapisi, Zrih,
Baden, 1958. 1960.
Kaynak: Leder, 2013. Kaynak: Walker, 2007.

1946-1948 Dénemi Isler: 11k olarak Sergievi'nin Opera Binasi'na
dontstirilmesinde, Alman mimar Paul Bonatz (1877-1956) ile ¢aligir.

Bonatz yonetimindeki Devlet Tiyatrosu Proje ve Kontrol Biirosunun
¢alisma ekibi “Ertugrul Arf, Sabih Kayan, Fesih Metigil, Sabih Oke ve
Haluk Bey'den olugsmaktadir” (Can, 2017, s. 292). Sabih Kayan'in Opera
Binas1 proje ve uygulama ekibinde yer aligi, Almanca bilmesi ve ETH
mezunu olmasinin verdigi giiven nedeniyle olmalidir. Ogrenciligi sirasinda
ETH okulunda bulunan Egli’nin, Kayan’i bu ige yonlendirmis ve Bonatz’a
dogrudan tavsiye etmis olmasi da miimkin (bu ihtimal, yurda donigte
Istanbul yerine Ankara’ya gelisinin bir agiklamas: olabilir). Proje ve
uygulamas: 1946-1948 yillar: arasina tarihlenen bu gérev, Kayan'in ingaat
bittikten sonra da tiyatro ortaminda kalarak sahne tasarimlari yapmasini
saglar. Opera ingaatinda ¢aligmis olmak, daha sonra Clemens
Holzmeister’in (1886-1983) TBMM santiyesinde gorev alirken de 6nemli

referans olmugtur.

1948-53 Dénemi Isler: Opera ingaatinin tamamlanmasindan sonra 6zel
birosunu kurmusg (1948), fakat tiyatrodan da ayr1 kalmamistir. 1948-1954

yillart arasinda Devlet Tiyatrolari ve Devlet Opera ve Balesi igin” dekor ve

kostlim tasarimlar: yaptigi donemin trlinleri eksiksiz kayda gegebilseydi,



mesleki ve kiiltiirel bellege 6nemli katkist olurdu. Mimarlik yaninda resim
ve sahne tasarimlariyla da bilinen tnlilerden Holzmeister’e tam burada
deginmek, konuyla ilgisiz olmaz. Opera Binast’nin a¢ilisindan once, tiyatro

salonu olarak sadece Halkevi sahnesinin oldugu dénemde Holzmeister’in de

iki sahne dekoru var: Faust (1940) ve Julius Caesar (1942).8 Salzburg
Festival Evi i¢in mimari proje ve sahne tasarimlariyla bilinen mimarin,
Ankara i¢in yaptig1 dekorlar da dénemin yayinlarinda yer almigtir. Sabih

Kayan'in Ziirih’te oldugu bu yillarda dekor ve kostiimler genellikle ressamlar

tarafindan yapilird1.® One ¢ikan isimler, Turgut Zaim (1906-1974) ve Tarik
Levendoglu (1913-1978) idi; 1948 yilindan itibaren aralarina Kayan da
katildi. 1952 yilinda dekorator yardimeist olarak ise baglayan Cemil Eren’in

de Zaim, Levendoglu ve Kayan tarafindan hazirlanan sahne dekorlarini

Hiseyin Mumcu (1924-2002) ile birlikte gerceklestirdigi biliniyor.

1953-57 Dénemi Igler: Baskent’in énemli kamu projelerinde yaptig:
gorevler i¢inde Ugtincisi, TBMM (proje ve uygulama: 1937-63) ingaatinda
santiye sefligidir. 1953-57 yillar1 arasinda ytiriittigl bu goérev, savag
yillarinda duraklayan ingaatin yeniden hizlandig: yillardir. Holzmeister’in de

16 yillik Tiirkiye doneminin (1938-1954) Ankarada gegen ikinci bélimiine

denk diisiiyor. 9 Holzmeister 1948 yilinda proje yetkilerini 6grencisi Ziya
Payzin'a (1918-2015) birakmig, 1954 yilinda Avusturya’ya kesin
déntsiinden sonra ingaat: biitintyle Payzin yonetmistir. Kayan, yapinin ince
iglerinin tamamlandig1 bu dénemin santiye seflerinden biridir. Ayni
zamanda kendi biirosunun da yeni islere (6r. S6nmez Apartmani, 1957)
acildig1 ve 6zel hayatinin yeni bir yone girdigi donemdir bu. Ilk esini
(Giselle Pittet), kizlar1 Can (Kayan) Dégemeci'nin (1946-2009) dogumu
sirasinda kaybeden Sabih Kayan, bu yillarda aile ortamini yeniden kurar.
Sahne ortaminda tanigtigi Sevim Uzgéren (1917-2007) ile 1953 yilinda
evlenirler ve kizlar1 Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer (1954-) dinyaya gelir.
Sevim Uzgéren'in yazar Adalet Stimer (Agaoglu; 1929) ile birlikte yazdig:



“Bir Piyes Yazalim” oyunu (1952) i¢in Sabih Kayan'in 1953 tarihli
“SA.KA.” imzali eskizi, tam da bu dénemin tamigidir (Sekil 4A ve 4B).
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Sekil 4A ve 4B. Sabih Kayan'in “Bir Piyes Yazalim” oyunu igin sahne eskizi ve imza olarak kullandigi “SA.KA.”

kisaltmasi.

Kaynak: Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, (9) 1953, (i¢ kapak); Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer Arsivi.

Mimarlhk Ortama:

Kayan'in yurda dondiikten sonra tistlendigi ilk mimari iglere bakildiginda,
Zurih'te yiikselmekte olan modernist akimin Turkiyede gerilemekte oldugu

gorulur. Turkiye'de modern mimarligin tarihi, “kiltirel kimlik konusundaki

miizmin bir tereddiit” ile seyreden, kisa aralikli yon degistirmeler sergiler. !
Sematik bir siralamayla (Sekil 5), 1920’lerde 1. Milli, 1930’larda modernist,
1940’larda 2. Milli ve 1950’lerde yeniden modernist tarzlar 6ne ¢ikar —ki bu
gidip gelmelerin, giintimize kadarki uzantilar: da siralanabilir. ‘Almanca
konugan mimarlar’in hakim oldugu ikinci dénemin ardindan 1940’]ar,

“Tirkge konugan’ mimar kugaginin da mesleki rekabette yer aldig: yillardir.



Mimarlik tarihine “yabanci mimar sorunu” 12 olarak (1935 sonrast
protestolarla) gecen bu rekabette, taraflar ortak bir yonde bulusur:
milli/yerel motifli ve klasik diizenli Gsluplara egilim. Kayan'in gérev yaptigi
Opera ve Meclis binalari dil olarak birbirlerinden farkli olsalar da bu
bakimdan benzesirler (Sekil 6A, 6B, 7A ve 7B).
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Sekil 5. “Ankara’da Mimari Tarihi” altyazili karikatdr.
Kaynak: Glizel Sanatlar Balo Gazetesi, (5) 1952, 1.



Sekil 6A. Paul Bonatz, eskiz, Opera (fuaye), 1946-1948.  Sekil 6B. Bonatz'in eskizindeki kolonlarin detayi.
Kaynak: Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi (9), 1953 (6n Kaynak: Mimarlar Dernegi 1927 Arsivi. Fotograf: AFSAD.
kapak); Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer Arsivi.



Sekil 7A ve 7B. Clemens Holzmeister, TBMM, 1937-1963, giiney ve kuzey
cepheleri.
Kaynak: Rigele ve Loewit, 2000, s. 184. Fotograflar: Othmar Pferschy.

Sergievi'nin Opera Binasi'na donugtirilmesi, Turkiye'de modern

mimarlifin seriiveni agisindan ¢okga tartigilmig konulardandir (Altan,

2006)."3 Asli Can'in (2017, s. 280) anlatimiyla: “S6z konusu degisim,
1930’larin sonlarina kadar mimarlik pratiginin hakim anlatis1 olan Yeni
Mimari’nin yerini Milli Mimari’ye birakma stirecinin amblematik 6ykiisi
olarak kabul edilebilir.” Bonatz'in Leben und Bauen (1950) adli
otobiyografisinde vurguladig: sekliyle, “ekip olarak istekleri, diinyanin
herhangi bir yerinde yer alacak degil, yalnizca Tirkiye'de konumlanabilecek,

o yere ait ve tlkenin atmosferini yansitan bir tiyatro binasi ortaya
koymaktir” (aktaran Can, 2017, s. 293).

Modern ile yerelin ¢atigmasi ve ¢atismay: uzlastirmak tizere yeniyle
eskiyi sentezleyici arayiglar, genelde mimarlik tarihinin israrli temalarindan

biridir. Fazla uzaga gitmeden, Turkiye'nin Almanca konusan mimarlarinin



yetistigi iklime bakilabilir. Art Nouveau akiminin yayildig siralarda
Almanya, Avusturya ve Isvigrede Heimatstil | Heimatschutzstil (anayurt tarzi
/ anayurdu koruma tarz1) olarak anilan yaklagim, modern yapilarin
geleneksel ogelerle yerel karakter kazandirilmas: yontindeydi. Le
Corbusier'nin Isvicredeki ilk isi dahi bu tarzin zarif bir érnegiydi (Villa
Fallet, 1905). Dénemin bu ruhunu terketmeyi bagaran Modernist
Avangart’in iki dinya savas: arasinda parlayigi, ikinci savagin karanlik
yillarinda séntimlenir. Savag cografyasinda milliyetciligin ytikselisiyle
beraber, gelenekei ve klasikgi egilimler agirlik kazanir. Bir yandan bolge
kosullarinin gozetilmesi gibi, bugilinlin anlayisiyla ‘yer karakteri’ ve
‘sirdurtlebilirlik’ temalari, diger yandan devlet erki ve yeni rejimlerin
temsilinde ulusal-yerel temalara yénelisler, donemin ¢ogu mimari i¢in

gecerli tutumlardr.

Bu yondeki 6rnekler Holzmeister ve Taut ile baglayip, Sedad Hakk:
Eldem (1908-1988) ve Emin Onat’la (1910-1961) devam eden uzun bir
liste olusturur. 1930’1u yillarda SATIE ve Yalova Termal Otel’ini yapan
Eldem, 1940’1 yillarda Istanbul Fen Edebiyat Fakiiltesi (Onat’la beraber),
Ankara Fen Fakiiltesi ve Taglik Kahvesi'ni yapmustir. Keza, modern
mimariyle mesafeli iligkisi bakimindan Operadan ¢ok farkli olmayan
TBMM (1937-1963) ve Emin Onat ile Orhan Arda’nin Anitkabir (1941-
1953) projeleri de yerel motifli klasik semalardir. Bu yonelis icinde olmayan
bir istisna Seyfi Arkan (1903-1966) ise de 1940’11 yillardaki Gretimi (6zel

projeler ve imar plani ¢aligmalari), yeterli bir kargilagtirma zemini
olusturmaz. '# Hal boyleyken, Opera projesini digerlerinden ayiran unsurun
bir islup ve bezeme meselesinin 6tesinde oldugu agiktir. Turkiye'de modern
mimarlik tarihinin trajik bir episotu olusu, donemin yeni bir tiriinii olmay1p,
6zglin bir modernist yap1 yok edilerek ortaya ¢ikmis olmasi (Sekil 8A, 8B,
8C ve 8D) ve yapisi yok edilen mimar Sevki Balmumcu’nun (1905-1982)

hiziinli 6ykisi ile ilgilidir. 15



Sekil 8A. Sevki Balmumcu, Ankara Sergievi, 1933-1934.
Kaynak: Atatiirk Boulevard, Exhibition House (Sergi Evi), 1934.

Sekil 8B. Paul Bonatz, Ankara Devlet Operasi (Sergievi'nden déniisiim), 1946-1948.
Kaynak: Ankara Opera House, 2007. Fotograf: Atilim Gines Baydin.



Sekil 8C. Sevki Balmumcu, Ankara Sergievi, 1933-34.
Kaynak: Salt Arastirma, Harika-Kemali S6ylemezoglu Arsivi.

Sekil 8D. Paul Bonatz, Ankara Devlet Operasi (Sergievi'nden dondisiim).
Kaynak: Mimarlar Derne@i 1927 Arsivi. Fotograf: AFSAD, 2019.



Sanat ortama:

Kayan'in meslek yasamindaki bu ilk dénemin 6ykiisiint, mimariden sahneye
donerek, iki kisa metin tizerinden noktalamak dogru olur. “Kostiime ve
Kumaga Dair” baglikli bir yazisinin (Kayan, 1953) kavramsal altyapusi,
“tiyatroda resim” olarak ifade ettigi sahne anlayisidir. “Burada resimden
kasit, sadece dekor ve kostiimlerin renk ve sekilleri degildir. Zira bu takdirde
resimden ziyade mimariden ve terzilik sanatindan bahsetmek icap ederdi.”
Kastedilen, dramatik aksiyon da dihil olmak tizere, sahnedeki gorsel
unsurlarin timidir: gruplandirmalar, jestler, mimikler, her tirld hareket,
dekor, kostlim, 1siklar, “velhasil géze hitap eden her seyi i¢cine alan bir
butin” (Kayan, 1953, s. 8).

Kayan, ad: hentiz “sahne tasarimi” olarak tam yerlesmemis olan dekor ve
kostiim yapimini, biitiincil bir sahne sanati i¢cinde gérmektedir. 19. ylizyil
basindan itibaren, 6zellikle Richard Wagner’in kullanimiyla yerlesen
Gesamtkunstwerk disiincesine yakin bir anlayigtir bu. “Biitiincil sanat eseri”
ya da “sanatlarin ideal sentezi” gibi ¢evirileri olan Gesamtkunstwerk,
Kayan'in mimari iglerinde de karsimiza ¢ikar. Ornegin Sénmez
Apartmani’'ndaki (1957) artizanal detaylarin tasarim ve imalatinda, keza
Hacettepe Merkez Kampiisi'ndeki egitim yapilarinda ve heykeltras Hiiseyin
Gezer’le (1920-2013) birlikte tasarlayacag: anit meydaninda bu digincenin
izlerini gormek mimkindir. Sahnede ve mimaride birlikte ¢aligtig1
sanatcilar (Turgut Zaim, Cemil Eren, Hiseyin Gezer) disinda, dénemin
bagka isimleriyle de dostluklar: (Bedri Rahmi, Turan Erol, Adnan Turani,
Fireya Koral ve Ismail Altinok gibi), zaman zaman birlikte yapilan iglerle
stirmiigtiir. Ornegin, i¢clerinde Bedri Rahmi ve Fiireya'nin da bulundugu 12
sanatctya ismarlanan seramik panolar, Hacettepe'nin dekanlik girisinde yer
almigtir.

Ikinci metin, yukarida deginilen “Bir Piyes Yazalim” adli oyunla ilgili.
Oyun, 1950]erin ilk yarisinda Konservatuvarda gérev yapan Alman aktor



ve yonetmen Arnulf Schréder (1903-1960) tarafindan sahneye konur (Sekil
9). Schroder 1953 tarihli tanitim yazisinda, “i¢inde bir piyes yazilan bu
piyesin” geng yazarlarindan biiyiik 6vgiiyle s6z etmekte: “Bu iki gen¢ hanim,
bunca hayat tecriibesini ifade etmek kudretini nereden buluyorlar,
dramaturgideki bu kurus inceligini nasil bagariyorlar, bu psikolojik
gelismeleri ve ¢arpismalar: diizenlemek icin gerekli olan bilgiyi ve hi¢
cekinmeden sahneden bu kadar olaganiistii seyler istemek cesaretini nereden
buluyorlar?” (Schroder, 1953). Yazida, eserin bu 6zelligiyle “en modern
tiyatro stiline” ihtiyac gosterdigi ve yazarlarin eserleri i¢cin Oscar Wilde'dan
gliniin Fransiz stiline uzanan bir sahne anlayigini “istemeye haklari oldugu”

vurgulaniyor.

DEVLET TIiYATROSU
KUGUK TiYATRO'da DRAM BOLUMU
4 OCAK 1953 PAZAR: | Aksami Saat 21 den Itibaren

BIR PIYES
YAZALIM

! Piyves 3 Perde

M-msum sevimuzcoren  SAHNEYE KOYAN: Ferlt ==

ek - Kot Arnulf SCHRODER _ Thak s

Sabih KAYAN

et b

Sekil 9. “Bir Piyes Yazalim” oyunu igin ilan, 1953.
Kaynak: Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, (9), 1953; Yaprak (Kayan-Yolal)
Dyer Arsivi.
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Sabih Kayan tizerine bir yazida bu yan episotun konuyla ilgisi,
yazarlardan birinin Sevim Uzgdren (Kayan) olmasinin 6tesinde, bagkentin
savag sonrasi kiltir ortamindaki hareketlenme ve sanat ortaminin hemen
her koldan modernist diislinceye agilimidir. Dogal olarak, mimarlik da bu
acilim icinde yerini almigtir. 1950°i yillarda “disiplinlerin tiimiinde
modernist Grinler(in) pes pese boy gostermeye” baslayisini yazilarinda
etraflica igleyen Koksal (2017), baskentin canli kiltiir ve sanat yagamina da



deginmekte.'® Ankarada dénemin avangart Helikon Cagdas Sanatlar
Dernegi ¢evresindeki ¢cok yonlii cagdag sanat ortaminda Sabih Kayan'in da
bulundugu tahmin edilebilir. Bu ihtimali 6ne siiren Aykut Koksal'n Ilhan
Usmanbag’t (1921--) arayarak Kayan'in ortamla tanigikligini teyit edist,
yazinin bitmesine yakin yeni bir bulgu oldu. Usmanbag’in Sabih Kayan ile
Helikon Dernegi kurucularindan Bulent Arel'in dostlugundan s6z edisi,
birlikte yapilan kimi igleri ortaya ¢ikardi. 7 Miizigini Biilent Arel'in,
koreografisini Beatrice Appleyard’in hazirladig: “Hansel ve Gretel”
balesinin, sahne imkanlarimiz dikkate alinarak hazirlanmis ilk bale eseri
oldugunu savunan Bulent Ecevit (1925-2006), 1952 tarihli bir kége
yazisinda s6yle devam ediyor:

“Sahne dekorasyonu sahasinda memleketimize biiytk yenilikler getiren, dekor bakimindan
sahnelerimizi Batiyla bir seviyeye ¢ikartan Y. Mimar Sabih Kayan, ‘Hansel ve Gretel’ i¢in
hazirladig1 dekorda da basar: géstermistir. Sabih Kayan'in, 151k oyunlariyle sekilleri iyi imtizag

ettiren genis imkanli, hareketli dekoru, esere ¢ok sey kazandirmistir.”

4. Ankara ve Lozan'da Serbest Biiro (1948-1959, 1959-1963)

Sabih Kayan'in 1948 yilindan itibaren yuriittiigi 6zel blirosunun yer aldig:
mekanlardan birinin, Kizilay Soysal Han'da 58 numarali ofis oldugunu,
tzerinde Tosca igin kostim eskizi bulunan antetli kigittan biliyoruz (Sekil
10). Bir digeri ise, ev-ofis dizenindeki birosudur. Emekli olup Istanbul’a
tagindigr 1980’lerin ikinci yarisina kadar yasadigi son ev olan bu biiro,
Bahgelievler semtinde (simdi yerinde bir apartman olan) bahge icinde bir
yapiydi. Imar plani ve mimari projeleri Hermann Jansen (1869-1945)
tarafindan yapilip ‘Ankara Bahgeli Evler Konut Kooperatifi’ tarafindan
tretilmis ilk evlerin semtinde olan yap1, ‘bahge sehir’ diizenindeki ana plana
uygun yapilasma orneklerindendi. Kooperatifin kurucusu, bu konuda
Tirkiye'de 6nct bir isim olan Nusret Namik Uzgoren (1898-1990), Sabih
Kayan'in kayinbiraderidir. Kayanlar'in evi, kooperatif evlerinin

gerceklegsmesinden (1934-1939) daha sonra, tek parseller izerinde insa



edilmis miitevazi yapilardan biriydi. 1980’lerde bir kez ziyaret etme gansi

buldugum evin, mimarca désenmis sade ve zevkli ortamini hatirliyorum.
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Sekil 10. Sabih Kayan, Tosca Operasi igin kostiim eskizi, 1957.
Kaynak: Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer Arsivi.

Biroda gergeklesen isler, basta tek konut ve apartman projeleri olmak
tizere, kiictik 6lgekli yapilar ve i¢c mimari projelerini kapsar. Bagkentte 6zel

sektorin gelismemis olugu, dénemin mimarlarini daha ziyade kamuda



calismaya ya da kamu projelerini istlenebilmek i¢in mimari proje
yarismalarina girmeye yoneltmistir. O yillarda yarigma ile proje elde etme
grafigi giderek yiikselmekte, ancak jiiriler ve ddiiller Istanbul agirlikls
olmaya devam etmektedir (1970’lerde agirlik Ankara’ya geger). Ote yandan,
ozel sektorde proje islerine ivme kazandirmas: beklenen kooperatifeilik
gliclenmis, ancak igler ayni oranda ¢ogalmamistir. “Kooperatif ¢ok, is yok”
olarak anilan bir ortamdir bu. Is imkanlarinin darligi, mimarlar: cok
yonliiliige iten etkenlerden biri olmustur. Ornegin Kayan'in yagit: olan,
arkadast Selguk Milar'in (1917-1991) tretimi de mimarlik, grafik tasarim,
mobilya tasarimi, galericilik, editorliik, yayincilik alanlarina yayilmaktadir

(Unalin, 2012).
Sabih Kayan'in serbest biiro pratiginden detayli olarak belgelenebilmis

tek yapisi, Ankaradaki Sénmez Apartmanr'dir '8 (Sumnu, 2014) (Sekil
11A, 11B ve 11C). 1957 yilinda tasarlanmis olan yap1, 1950’ler
modernizminin 6zgiirlesmis dilini 6rnekler. On cephenin yalinlhigi,
balkonlarin ritmik diizeni ve giris sagaginin plastigi, uluslararas: tarzin tipik
unsurlarini sergilemektedir. Yan cephelerin 6zgiir kompozisyonu, déner
merdivenin rafine detaylar: ve tasarlanmig mozaik ve vitray ylizeyler ise
artizanal dokunuglar gosterir. Modernist bezeme anlayisiyla ¢elismeyen bu
‘sahneleme ve giydirme’ tarzini, mimarin dekor ve kostiim deneyimiyle
iligkilendirmek yanlis olmaz. S6nmez Apartmani, 1940’11 yillarda Opera’nin
ve 1950’]i yillarda TBMM nin gelenekgi/klasikgi repertuar: icinde caligmig

bir mimarin, kendi pratiginde gecmise ragbet etmeyisinin de kanitidir.



Sekil 11A. Sabih Kayan, S6nmez Apartmani, Ankara, 1957.
Kaynak: Gokhan Tungbilek Koleksiyonu. Fotograf: Sabih Kayan.
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Sekil 11B. Sabih Kayan, S6nmez Apartmani, Ankara, 1957. Sekil 11C. Sabih Kayan, S6nmez Apartmani,

Kaynak: Ankara'da iz Birakan Mimarlar Arsivi. Ankara, 1957.
Fotograf: Beril Kapusuz Balcl. Fotograf: Aydan Balamir.

Ankarada proje ve uygulama igleri siirerken, Lozanda birlikte biiro
agmak izere iki arkadagindan Kayan’a davet gelir ve aile Lozan’a taginir.
1959-1963 yillar1 arasinda siiren bu donemin iglerine ait belge eksikligi,
Lozan'in yap1 kayitlarindan aragtirilmay: bekliyor. Agirlikli olarak konut
projelerinin yapilmis oldugu ve cogunun Sénmez Apartmani ¢izgisinde
modernist, ancak daha az 6zel imalata dayali, Isvigreli tasarim rasyonelligi
ve detay rafineligi sergileyen yapilar oldugunu séylemek mimkiin. Kayan'in
mimar olan ikinci kiz1 Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer’in animsadiklar: bu
yondedir.

Sabih Kayan 1963 yilinda Ankara’ya doner. Bu kez aldig1 davet, dostu
Vedat Dalokay’in (1927-1991) Kocatepe Camisi ekibine katilmasi i¢indir.
Cami i¢in 1957 yilinda a¢ilmis olan ikinci yarigmay: kazanan Dalokay-
Tekelioglu tasariminin projelendirmesi, betonarme kabuk hesaplamalarinin
gtivenilir sekilde sonu¢lanamayisi nedeniyle 1961 yilina kadar siiriincemede
kalmistir. 1963 yilinda s6zlesmenin yenilenip temelin de atilmasiyla (Cakic,
2019) is tekrar hareketlenir. Ancak ¢alisma uzun sirmez; sozlesmenin 1966

yilinda feshine giden siirecte biironun diger isleriyle de ilgilenen Kayan,



1964 yilinda Thsan Dogramaci’nin Hacettepe Universitesi mimari biirosuna

davetini kabul eder.

Mimarhk ortama:

Sabih Kayan'in aktif oldugu 1950’lerden 1970 sonlarina kadar diinya
mimarhigina bakildiginda, yerlesik kaliplarin savas sonras: artan refah ve
ozgiirlesme ortaminda ¢oziiliigiiyle, mimarlik diistincesi ve pratiginin farkl
yonlerde ¢esitlenisi goriliir. Uluslararas: tarzin ve 6nciilerinin olgunluk
dénemi olan 1950’li ve 1960’11 yillar, modern mimarinin bagyapitlarina
sahne olur. Mimarlikta yeni yonelisler, basta Amerika kaynakl ‘organik
mimari’ akimi ile ‘sirket mimarisi’nin 6zgiin 6rnekleri olmak tGzere, Brezilya
ve Iskandinavya kaynakl: etkilerle ve diinyadan bolgeselci akimlarla
cesitlenir. Modernist mimarlarin uluslararas: platformu olarak islev gormis
CIAM’in (1928-1959 arasi kongreler) kendi icinde gelisen, Team 10 grubu
odakl: bir elestiriyle sonlanigi, 1960’11 yillara farkls bir yon daha
kazandirmistir. Yap: ve yerlesim 6l¢egindeki bu elestiri mimarlik
diistincesini derinden etkileyerek, iki yeni akimi ortaya ¢ikarir: Ingiltere
merkezli Yeni Briitalizm ile Hollanda merkezli Striktiralizm. 1960’11 ve
1970]i yullarin kiltiirel ve siyasi egilimlerini ve teknolojik vizyonlarini
tagiyan Utopik-futiirist akimlar: ve bu yondeki deneysel ¢alismalar: da
sayarsak, donemin profili kabaca ¢izilmis olur.

Turkiye’nin seckin mimarlik tiretimi de ¢agdaslarinin izinde 6rnekler
vermigtir. 1920°i yillardan 1940’11 yillarin sonuna kadar Avrupa modernizmi
ile ulusalci akimlar arasinda kalan mimarlik ortaminin 1950’lerde
uluslararas: tarzin Amerikan modeline meyletmesi, Cumhuriyet’in bu
yillarda yon degistirmesiyle de ortligen bir tutumdur. Modelin iki
prototipinden biri, proje ekibine Eldem’in de katildig1 Istanbul Hilton
(SOM, 1952-1955), digeri Enver Tokay (1923-1994) ve [lhan Tayman'in
(1932 [tahmini]-2018) Ankarada Emek Ishani binasidir (1959). Dénemin

basarili 6rneklerinde organik mimari ve briitalist yaklasimdan etkilenmeler



ve yer yer ortaya ¢ikan yerellik temalar: izlenir. Yap: endistrisinin sinirly
olmasina ragmen, mimari dilin olgunlugu yaninda, yapim tekniginin
incelikleri Gzerine de ustalagan mimarlar sayica hig az degildir. Mesleki
yayin ortaminda gorinirligi en yiksek olan (ve tretimleri 50 yilin
Uzerinde stiren) beg biiro, 1960’11 yillardan itibaren farklilagan yaklagimlari
temsil edebilir: Turgut Cansever (1921-2009), Sevki Vanli (1926-2008),
Dogan Tekeli (1929-) Sami Sisa (1929-2000), Behruz Cinici (1932-2011)
ve Cengiz Bektag (1933-2020).

Dénemin baskin yap: pratigine bakildiginda ise, 1960’11 yillarda baglayip
1970’1i yillara biitiiniiyle damgasini vuran, seckin mimarlik pratiginden
ziyade siradan mimarlik pratiginin yortiingesi olmustur. Modern mimarligin
‘yerlilegsmesi’ olarak tanimlanabilecek bu yoringenin, mimaride
yerel/geleneksel 6gelerin kullanimina yonelik arayislarla bir ilgisi yok.
Kastettigim, ki¢iik sermayeli miiteahhitlerin ‘yapsat’ Giretimiyle ortaya ¢ikan
apartmanlar ile Bayindirlik Bakanligi normlariyla ortaya ¢ikan kamu
yapilarinin temsil ettigi yap: tretimidir (Balamir, 2003). ‘Vernakiiler
modern’ ve ‘teknokratik modern’ olarak adlandirilabilecek bu iki pratik —
miiteahhit tarzi apartman ile bakanlik tarzi kamu yapisi— her ortamda
kendini yeniden tretirken, diinyadaki deneysel yaklagimlarin Tirkiye'de bir
karsilig1 olamamig, mimarinin bag 6l¢iiti indirgenmis bir islevselcilik
olmugtur. 1980 sonras: ‘postmodern serbestlik’ doneminin tarihselci kimlik
egzersizleri ile tlinel kalip ve cephe sistemine dayali yeni bir vernakiiler,
Kayan'in tiretim donemiyle 6rtiismediginden, yazinin kapsami diginda

kalsin.

5. Sirket Yonetimi: Ankarada Universite Projeleri (1964-1980)

Sabih Kayan'in en uzun soluklu ¢aligma ortami, 1964 yilinda Hacettepe
Universitesi'ndeki goreviyle baglar. O zamanki adiyla “Hacettepe Bilim
Merkezi Mimari Birosu Egitim Yapilart Grubu”nu kurmakla
gorevlendirilen Kayan, bu amagla 1969 yilinda kurulan SISAG sirketinin



“Yap1 Projelendirme Grubu” iginde, yonetici ve tasarimci olarak ¢aligir.

SISAG, bir Hacettepe Vakfi kurulusudur. '® Sabih Kayan ile Giindogdu
Akkor’un yonetimindeki proje grubunun sorumlulugu, 6ncelikle Hacettepe
Universitesi’nin Merkez Kampiisii binalari ile Beytepe Kampiisiiniin genel
yerlesim planlari ve binalarinin projelendirilmesini kapsar. Ilk baslanan
Hacettepe Merkez Kampitsii'nde Sabih Kayan egitim yapilarini, Giindogdu

Akkor ise hastane yapilarini istlenmigtir.

Hacettepe Universitesi kurulurken Thsan Dogramact’nin tahayyild,
Universiteyi hastane agirlikli bir sehir kampisi ile baglatip, yurt dist
orneklerde oldugu gibi, sehir dig1 bir kampiisle buytitmekti. 1970’]i yillarda
bu hayale, Anadolu'da kurulmasina veya zaten kurulmus olanlarin
gelismesine destek olunan {iniversiteler de katilir (Dogan, 2006).2°
Ustlenilen projeler, 1969-1976 arasinda SISAG biinyesinde yiiriitiiliir,
1976 yilina gelindiginde, dort ay stiren SISAG grevi sonunda, sirketin
tasfiyesi yasanir (Akyirek, 2008). Kalan iglerin tamamlanmasi amaciyla,
hastaneler ve egitim yapilar1 icin iki ayr sirket kurulur. Egitim yapilari i¢in
kurulan, Kayan'in da ortag: oldugu 3M sirketidir. Grev baglamadan 6nce
tizerinde ¢aligilmakta olan igler arasinda Beytepe Kampiisii projelerinin yani
sira, Cukurova ve Sivas Universitelerine ait binalar da vardir. Grev
sonrasinda 3M sirketiyle Anadolu iiniversitelerindeki yapilara devam edilir.
Beytepe Kiitiiphanesi ile Bilkent’in ilk kitiiphanesi ve ilk akademik

lojmanlari da bu dénemde tamamlanir.

“Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu ve Anit
Meydan1” bagligiyla Arkiteks dergisinde (1972) yayimlanmis olan yazida yer
alan tamamlanmug yapilar (1964-1972) (Sekil 12A, 12B, 12C, 12D, 12E,
12F, 12G ve 12H), bagta ‘bir tip merkezi’ olarak planlanip ingaat
yikselmekte iken “Tip Fakiiltesi’ olarak uyarlanan, Hacettepe Universitesi
merkez kampisiinin merkez binasina (1964-72) aittir.22 Universite'nin
kurulugunu cisimlegtiren bu yap1 olmustur. Kayan'in proje tanitimi, 6zetle su

noktalara deginmekte: Tasarimin ana karari, mekanlarin iglevlerine gore



gruplandirilip iligkilerinin ‘organik’ olarak kurulmasi ve bunlarin ‘bariz
kutleler’ halinde belirtilmesidir. Tagiyict elemanlarin timi icte ve dista briit
beton, tagiyict olmayan dis duvarlar sar traverten kaplidir. ‘Anit Meydant’
olarak adlandirilan agik alan, kampiisiin merkezini olugturur. Meydani
kuzey, dogu ve kismen de bati yonlerinde ¢evreleyen yapinin mekén anlayist,
meydanda devam etmektedir. Meydan, arazinin kot farklarinin da
yardimiyla, birbirinin i¢ine akarak bliyliyen mekanlardan olugur. Odak
noktasi Atatirk Anitidir. Heykeltrag Hiseyin Gezer’'le “ortak bir anlayis
icinde” gerceklesen anitin dinamizmi ve bronz malzemesi, beton ve dogal
tagtan olusan mimariyle bagarili bir kontrast olugturur. Anit, meydan ve
yapilar birbiriyle kaynastirilip ayrilmaz bir biitiin ortaya getirilmigtir (Kayan
ve Gezer, 1972, s. 154-159)23.
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Sekil 12A. Sabih Kayan, Hacettepe Universitesi Merkez Kampuisii egitim
yapilari: Tip Fakdltesi binasi (ilk adiyla Temel Bilimler Yuksek Okulu), 1964-
1972; plan.

Kaynak: Kayan ve Gezer, 1972, s. 155.
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Sekil 12B. Sabih Kayan, Hacettepe Universitesi Merkez Kampiisii egitim yapilari: Tip Fakiiltesi
binasi (ilk adiyla Temel Bilimler Yiksek Okulu), 1964-1972; kesitler.
Kaynak: Kayan ve Gezer, 1972, s. 156.
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Sekil 12C, 12D, 12E. Sabih Kayan, Hacettepe Universitesi Merkez Kampiisii, egitim yapilari.
Kaynak: Gdkhan Tuncbilek Koleksiyonu. Fotograflar: Sabih Kayan.



Sekil 12F, 12G. Sabih Kayan, Hacettepe Universitesi Merkez Kampiisi; giines kiricilarin 50 yillik performansi.
Fotograflar: Aydan Balamir, 2019.

Sekil 12H. Sabih Kayan, Hacettepe Universitesi Merkez Kampiisii, Tip Fakiiltesi binasi (ilk adiyla

Temel Bilimler Yiksek Okulu) i¢ mekan.

Fotograf: Aydan Balamir, 2019.

Yiikld bir programa sahip olan yapi, rektorliik ile ti¢ dekanligin idari
birimlerini, 60 laboratuvar, 55 derslik, 180 kisilik sekiz amfi, 350 kisilik iki
amfl, 750 kisilik bir konferans ve tiyatro salonu ile dinlenme ve hizmet

mekanlarini, yatayda ve diigeyde ustalikli bir kompozisyon ile



biitiinlestirmigtir. Dénemin organik mimari anlayisini yansitan parcali kiitle
diizeni, topografyanin elverdigi olanag: mitkemmel bicimde kullanarak,
kargilikls iki a¢itk amfinin altina kapali amfileri yerlestirir. Kitle plastigini
olusturan unsurlardan biri, ¢ok katli bloklarda iist tste yerlestirilmis amfi
tipi laboratuvarlarin basamakl cepheleridir. Yap: dilinin diigsey tektoniklerle
kurulusu da yine kiitle plastigine katkisinin yani sira, yapinin dogu, giiney ve
bati cephelerinin korunakli olmasini saglar. Iklim mimarisi yoniindeki
duyarlilik, agik hava amfileriyle birlikte tim meydanin giineye acilisinda da
belirgindir. I¢ mekanda dolagimin netligi, plan semasinin sadeliginden
oldugu kadar, bagarili merdiven ¢6ziimlerinden de kaynaklanir. Laboratuvar
koridorlarinda kotlar: birbirine yarim katlarla baglayan standart
merdivenlere karsilik, ana hollerin merdivenleri gosterisli, 6zel ¢oziimlerdir.
Dekanlik holtiindeki konsol striiktirli merdiven ise egsiz bir tasarimdir
(Sekil 13A, 13B, 13C, 13D, 13E, 13F ve 13G). Bu merdivende mimarin
yap1 bilgisine hakimiyeti ile tasarim yetkinliginin yaninda, sanat¢i kisiligini

de okumak olasidir.




Sekil 13A, 13B, 13C, 13D, 13E, 13F ve 13G. Sabih Kayan, Hacettepe Universitesi Merkez Kamptisii, Tip Fakiltesi
dekanlik holl merdiveni.

Fotograflar: 13A, 13B, 13C, 13D Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer; 13E, 13F: Aydan Balamir; 13G: Gékhan Tuncbilek
Koleksiyonu. Fotograf: Sabih Kayan.

Beytepe Kampiisii ise tamamen farkli bir yonde gelismigtir. Binalar
zaman icinde degisikliklere imkan verecek sekilde, avlular etrafinda

dizenlenmis modiillerden olugmaktadir (Sekil 14A, 14B, 14C, 14D ve
14E). Proje grubunda ¢aligmig olan mimar Yucel Akyiirek'in (2008)

anlatim1 soyledir: 24

Mimari boliim fabrika gibi isliyor. Projelendirme isleri bugiin bile 6rnegine zor rastlanan bir
‘korporasyon’ goriiniimiinde. Konular: fazla derinlemesine islemeye vakit yok. Projelendirilen
standart birim yapilar birer kolon-kiris matriksi. Universiteyi olusturan biitiin islevleri bu

yapilarin igine tikigtirmaya ugrasiyoruz. O giinlerdeki bu tasarim anlayigini anlatan kendi



yakistirdigimiz “Taksidermi Mimarisi’?® bugiin de benzer yaklagimlar: nitelemek igin literatiirde
yer bulabilecek en uygun deyim.

Sekil 14A ve 14B. Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii Yerlesim Plani (kismi); ve Edebiyat Fakiltesi Yerlesim
Plani.

Kaynak: 14A: Akbulut ve Care, 2011, s. 339. 14B: Yerlesim Plan, t.y.
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Sekil 14C, 14D ve 14E. Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii modiler binalar; Yildiz Amfi ve ana merdiven.

Kaynak: Gokhan Tuncbilek Koleksiyonu. Fotograflar: Sabih Kayan.

Ozetle, Merkez Kampiisii bir mimarlik eseri iken, Beytepe Kampiisii
olagan yap1 tretimini temsil eder. Biri 1960l yillarin, digeri 1970’1i yillarin
kiiltirel yoriingesindedir. Tasarim ve ingaat kalitesi bakimindan ortak
yonleri yok gibidir. Ayni sirket ve ayni ekiple, birkag yil i¢cinde degisen ne
olmugtur? Sorunun yanit1 baglica dort etkenin bilesiminde aranabilir: 1)
programsiz projelendirme, 2) zamana kars: ¢calisma temposu, 3) agir1
biytime, 4) kurucu vizyonu.

Beytepe Kampiisinde mimariyi bi¢cimleyen ilk etken, elde bir ihtiyag
programinin olmayigidir. Bu durum, proje ekibini esnek bir sisteme dayalt
generic yap1 ¢oziimlerine yoneltmis, ancak bu yoénde yeterli veri ve birikim
olusmadan projelendirmeye gecilmigtir. Dénemin agik uglu yapisalci
yaklagimlarinin ve iniversite planlamasinda ‘hasir yapt” gibi 6ncii
deneyimlerin potansiyelini arastiracak zaman olmamuigtir. Beraberinde,
altyap: hazirliklar1 da tamamlanmadan baglayan yapilasma, ingaat

kalitesinde sorunlara yol agmistir. Anadolu Universiteleriyle birlikte kisa



zamanda asir1 bliylime ve buna kargilik 6denek azlig1, niceligin nitelige
tercih ediligiyle sonuglanmigtir. Dénemin benzer 6lgekteki kampiisleriyle
kargilagtirildiginda, Erzurum Atatirk Universitesi de (yarigma: 1956),
seckin mimarlarina ve glicli plan disiplinine ragmen, beklenen diizeyi tam
yakalayamaz. ODTU kampiisiiniin (yarigma: 1961) fark: ise Kemal Kurdas
(1920-2011) ile Thsan Dogramaci (1915-2010) arasindaki farkta aranabilir.
Her ikisi de vizyon sahibi olmakla birlikte, vizyonlarinin kaynagi ve hedefi

tarklidir. Kurdag bir kiiltiir insani, Dogramaci ise bir girisimcidir.

Sayilanlar i¢cinde sonuncusu, digerlerini kosullayan bas etken olarak
gortlebilir. Kurdag'in kiltiirel vizyonu, Cinici’lerin 6niint agarak bagariya
gotiirmiistiir. Dogramact’'nin ise Hacettepe Universitesi'ndeki bagarisina
ragmen, Sabih Kayan'i frenlemis oldugunu digiiniiriim. Sonugta Beytepe
Kampiist, yerleske deseninde 6ngoriilen planin da hepsi tamamlanmadan,

bitmemis bir proje olarak yasama ge¢mistir.

6. Emeklilik ve Sonras1 (1980-1991): Gériiniirliik Uzerine

Sabih Kayan 3M’den emekli olusundan sonra (1980), 6zledigi resim
diinyasina geri dondi (Sekil 15). Ankarada a¢tig1 ti¢ suluboya sergisinin
tarihleri 1982, 1990 ve 1991dir. Sonuncusu Galeri Sanat Yapimda 10-24
Ocak tarihleri arasinada programlanir, fakat rahatsizlanigi nedeniyle
ertelenir sergi. Kayan, 28 Ocak 1991 tarihinde 75. dogum giintine iki giin
kala Istanbul'da vefat eder. Bu tarih, yakinlarmnin bellegine “Dalokay’in da
21 Mart 1991'de vefatindan iki ay 6nce” olarak imlenmisgtir. Sergi Kasim
ayinda ayni galeride acildiginda, kendisi de suluboya ¢aligmalariyla bilinen

Dalokay, dostunun bu son sergisini géremedi.



Sekil 15. Sabih Kayan, 1990.
Kaynak: Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer Arsivi.

“Ankarada Iz Birakan Mimarlar dizisinin 2. kitab1 i¢in sunus yazisinda
Abdi Giizer (2019), Dalokay ve Tekelioglu'nun gerek yapilar: gerek
ulasilabilen belgelerle izlerini sirmenin, “daha kapsamli aragtirma ve
caligmalara agik bir zemin” olusturdugunu vurguluyor. Dizinin kapsadig:
dénemde 6ne ¢ikan mimarlarin hemen hepsi icin gegerli olan bir durumdur
bu. Yayin ortaminda sik¢a yer almis ve tiretimi kayda ge¢mis sinirli sayida
isim diginda, biiyiik 6l¢tide sessiz kalmig ve isimleri belleklerden silinmekte
olan bir mimar kugag: var, kesfedilmeyi bekleyen. Dénemin ¢ok sayida

mimari gibi, Sabih Kayan da bu kugaga ait.



Kayan'in gorintrliginin yetenegiyle orantili olmayisi, belki bir 6l¢iide
diglanma da yagamis olmasi, birlikte anildig: isimlerle ilgili olabilir.
Bonatz'in Opera ekibinde yer almakla ya da Dogramaci’nin yakin ¢alisma
arkadaglar1 icinde bulunmakla gelen yiiklerin tasiyicist konumunda kalmigtir
bir anlamda. Sergievi'nin ve mimarinin yikimi; Hacettepe, Beytepe, Bilkent
arazilerinin elde edilis bicimleri ve SISAG Grevi gibi yiiklerin, mimarlik
ortaminda egemen olan siyasi durusla celistigi diigiintildigiinde olagan
gortiniiyor. Mimarlik tarihinde nice parlak iiretimin, isin mahiyeti veya
igverenin namu ile gélgelenebildigi (iclerinde modernizmin énculeri de
bulunan) ¢ok sayida isim sayilabilir. Mimarin yalnizlagtig1 6rnekler kadar,
eserin baglamindan ayri tutularak tartisildig: 6rnekler de var. Ote yandan,
Sabih Kayan'in ortama kendi tercihiyle mesafeli durmus oldugu da
varsayilabilir. Mesleki formasyonunu almis oldugu yurt diginda 12 yili bulan
deneyimi ve Nazi déneminde Turkiye'de yasamay1 se¢mis mimarlarla
yollarinin yurda déntsiinde kesigsmesi, Kayan't kdkeninden bagimsiz olarak,
‘Almanca konugan mimarlar’ grubunda tutmustur. Sabih Kayan, ortamda
goriiniir olmaktan ¢ok, gériintiiye girmeyen sistemlerin Isvicre saati
presizyonunda ¢aligmasini 6nemsemistir. Bunu da en iyi, tiyatro dekoru ve

kostiim alanindaki gériinmeyen emegiyle 6rneklemek mimkiin.

Geleneksel diinyada ‘usta’ mimar, modernist donemde ‘6ncii’ mimar,
glintimiizde ise ‘yildiz’ mimar olarak gortnirliik kazanan isimler digindaki
meslek erbabinin, eserleri ve bilinmeyen emekleriyle ortaya ¢ikarilisi,
alternatif tarih yazzmlarina olanak taniyor. “Ankarada Iz Birakan Mimarlar”
projesi bu yonde 6énemli bir adim oldu; biriken bilginin daha kapsamli

aragtirmalara taginmasini diliyorum.
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Giris

Bu ¢aligma, deneyimli bir mimar ve sanatct olan Sabih Kayan'in
yonetiminde tasarlanan Hacettepe Universitesi yerleskelerini incelemeye
yoneliktir. Sthhiye yerleskesinde bulunan ve Sabih Kayan'in tasarladigy,
onceleri Temel Bilimler Yiiksek Okulu olan, yapim agamasinda ise
Hacettepe Tip Fakiiltesine dontgen yap: hem Hacettepe tarihi i¢in hem de
modern donem mimarlik eserleri ag¢isindan son derece 6nemli bir yere
sahiptir. Diger yandan, Beytepe yerleskesi donemin makro planlama ve
Universite yerleskelerinin tasarim anlayislari agisindan bize 6nemli bilgiler
vermektedir. Ayrica Beytepe yerleskesinde yer alan yapilarin makro 6l¢cekten
mikro 6lgege geciste kurgulanan tasarim anlayiglari da dénemin yaklagimlar:
konusunda 6nemli veriler sunmaktadir. Incelemeler ve arastirmalar
sonucunda elde edilen bulgularin 1g1ginda; Sabih Kayan'in deneyimleri, bilgi
birikimi ve sanatci kisiligi 1964-1976 yillar1 arasinda tasarlamis ve yonetmis

oldugu bu uzun soluklu seriivende gozlemlenmeye ¢aligilacaktir.

Hacettepe Universitesi’nin Kurulus Oykiisii

Hacettepe Universitesi Sihhiye yerleskesi, Ankara tarihi kent dokusunun
mimari 6rneklerinin yer aldig1 6nemli bir bélgede bulunmaktadir.
Ankara’nin ilk yerlesim yerlerinden biri olan Dértyol semti ile Hacettepe

Park: ¢evresini icine alan tiniversite yerleskesinin kurulma fikri 1947 yilina



dayanmaktadir (Hacettepe romany, t.y.). 1951yilinda Thsan Dogramact’'nin
onderliginde hazirlanmaya baglamis olan bu projede kurulmas: distinilen
merkezin; modern teknolojiyi kullanarak halk sagligi hizmetlerine
odaklanan, Ankara ve civarindaki bdlgelerin ¢ocuk saglig: hizmetlerini
kargilayabilen ve biitiin bunlarin yani sira saglik alaninda 6nct bir egitim
merkezi olmast amaglanmigtir (Hacettepe romany, t.y.; Tarihge, t.y.). Bu
amagcla Profesorler Kurulu tarafindan 1954 yilinda Ankara Tip Fakiltesine
bagli Cocuk Saglig1 Kiirsiisiiniin Dr. Thsan Dogramacr’'nin bagkanhginda
kurulmasina karar verilmigtir (Hacettepe romany, t.y.; Tarihge, t.y.). Cebeci
semtinde kigciik bir gecekonduda baglayan bu sertiven 1954 yilinda
Hacettepe Cocuk Hastanesinin temelinin atilmasiyla devam etmistir.
(Hacettepe romany, t.y.). 1958 yilinda Cocuk Sagligi Enstitiist ve
Hacettepe Cocuk Hastanesi aragtirma, egitim, 6gretim ve kamu
hizmetlerine baslamustir (Hacettepe Universitesi Tanitim Kitapgigi, 2007;
Tarihge, t.y.).

Hacettepe vakfina bagl bir sirket olan SISAG (servis, isletme, sistem,
aragtirma, gelistirme) Universite yerleskelerinin planlanmasi ve yerlegkelerde
yer alan binalarinin projelendirilmesi ve ingasindan sorumlu olan bir girket
olarak kurulmustur (Akyurek, 2008). Tepe, Petek, Dilek ve Meteksan
Hacettepe vakfina ait diger kuruluslardir. O dénem SISAG'da
projelendirilen tiniversite yerleskeleri Tepe ve Dilek Sirketleri tarafindan
uygulanmaktadir. SISAG’in mimari béliimiiniin basinda Sabih Kayan ve
Giindogdu Akkor yer almaktadir (Akyirek, 2008). 1944 yilinda Zirih
Yiiksek Mihendis okulunda (ETH) egitimini tamamlayan Sabih Kayan bir
sire Zirih'te Dr. Roland Rohn atdlyesinde, daha sonra Ankarada Devlet
Tiyatrosu Proje ve Kontrol Birosunda ¢aligmis deneyimli bir mimardir.
1948 yilinda Devlet Tiyatrosundan ayrildiktan sonra kendi 6zel proje ofisini
acmis, 1953-1957 yillar: arasinda TBMM ingaat: santiye sefligi yapmugtur
(Sumnu, 2012). Daha sonra Sabih Kayan Hacettepe Tip ve Saglik Bilimleri

Fakiiltesi Mimari Proje Biirosu'nda ve SISAG'da yonetici mimar olarak



galismalarina devam etmigtir. SISAG’in mimari proje béliimiiniin
yoneticileri olarak Sabih Kayan Hacettepe Merkez Yerleskesinde egitim
binalarinin tasarimdan sorumluyken, Giindogdu Akkor hastane yapilarimin
tasarimlaryla ilgilenmektedir. Sabih Kayan SISAG biinyesinde Giindogdu
Akkor ile birlikte bagta Hacettepe Universitesi Beytepe Yerleskesi ve

binalari olmak tizere farkli projelere imza atmugtir.

Hacettepe Universitesi Sthhiye Yerleskesi: Tip Fakiiltesi Egitim ve Idari

Binas1

Hacettepe Universitesi Sthhiye Yerleskesi kurulurken, yapilar bolgede ilk
kamulastirilabilen alana yerlestirilmis ve sonrasinda ayni sistemle kampiis
genisletilmistir. Enstiti Yonetim Kurulu karariyla 1961 yilinda Tirkiye'nin
ilk Hemsirelik, T1ibbi Teknoloji, Fizik Tedavi ve Rehabilitasyon alaninda
egitim yapan Saglik Bilimleri Yiksekokulu kurulmugtur (Hacettepe romana,
t.y.). Temel Bilimler Yiksek Okulu'nun ilk blok ingasina baglandig:

dénemlerde dnceleri bir tip merkezi konumunda olan kurulug Tip ve Saglik

Bilimleri Fakiiltesine doniigmiis? bir siire sonra da Hacettepe Universitesi

gerceklesmistir (Kayan ve Gezer, 1972; Hacettepe romany, t.y.) (Sekil 1).
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$ek|I 1. Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu.
Kaynak: Hacettepe romani, t.y.



Dolayisiyla yapinin projelendirme agamastyla yapim agamas: arasinda
yasanan bu degisiklikler ihtiya¢ semasi ve fonksiyonlar acisindan yeniliklere
gidilmesi durumunu ortaya ¢cikarmistir (Kayan ve Gezer, 1972). Temel
Bilimler Yiiksek Okulu olarak tasarlanan yapi, yerleskenin merkezi bir
konumunda yer almistir ve ayni1 zamanda fonksiyonu da degiserek

Universitenin merkez binasi olmustur (Sekil 2).

i | ‘f_ "

.. "fr P el R WS TR & w
g B | 3 yA: Ry — ! W v "

Sekil 2. 1970’li yillarda Hacettepe Universitesi Sihhiye Yerleskesi, (A) Tip Fakiltesi, meydan ve
amfi.
Kaynak: Hacettepe romani, t.y.

Hacettepe Universitesi Yap1 Isleri ve Teknik Daire Baskanlig'ndan elde
edilen projeler incelendiginde o dénem Temel Bilimler Yiksek Okulu
olarak adlandirilan binanin mimari projelerinde Sabih Kayan ve Cinar
Giinel'in adlarinin yer aldig belirlenmistir. 3 Arazideki mevcut egim kamusal
alan olarak tanimlanan amfinin tasarima dogal olarak dahil edilmesini
saglamis, ayrica yapinin 6ntinde yer alan meydana da hareketlilik katmigtur

(Sekil 3). Meydan yapinin sinirlariyla ¢evrelenmistir. Meydanda kullanilan



formlar yap1 ile uyum i¢indedir. Bagka bir deyisle, yapidaki mekan ve
tasarim anlayigt meydanda da devam etmistir (Sekil 4).
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Sekil 3. Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu meydan ve amfi goriiniisleri ve kesiti.
Kaynak: Kayan ve Gezer, 1972; Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik Daire Bagkanhgi
Arsivi, 2007.
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Sekil 4. Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu, meydan ve amfi
plan.

Kaynak: Kayan ve Gezer, 1972, Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik
Daire Baskanhgi Arsivi, 2007.

Yapinin kimligine ve karakteristik 6zelliklerine bakildiginda dénemine
tarklilik kazandirma ¢abas: oldugu goriilmektedir. Cephede olusturulan iki
tarkli form birbirleriyle uyum icinde tasarlanmis ve yapiya 6zgiinliik ve
karakteristik kazandirmustir (Sekil 5, 6, 7, 8 ve 9).
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Sekil 5. Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesi binasi ve meydan.
Kaynak: Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik Daire Baskanligi Arsivi, 2007.



Sekil 6. Hacettepe Universitesi Tip Fakiltesi binasi ve amfi.
Kaynak: Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik Daire Baskanligi Arsivi, 2007.

Sekil 7. Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesi binasinin maketi.
Kaynak: Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik Daire Baskanligi Arsivi, 2007.



Sekil 8. Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesi binasinin meydandan gérindsi.
Kaynak: Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik Daire Bagkanligi Arsivi, 2007.

Sekil 9. Hacettepe Universitesi Tip Fakiltesi binasinin arka goriinisi.
Kaynak: Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik Daire Baskanligi Arsivi, 2007; SISAG Arsivi,
2007.

56000 m?’lik yapida basta egitim ve aragtirma amaciyla tasarlanmus
derslikler, amfiler ve laboratuvarlar olmak tizere ayni zamanda bir yonetim
binasi olmas: nedeniyle rektorliik, 6grenci isleri ve idari birim ofisleri de
bulunmaktadir. Ayrica binada 6gretim Gyelerinin ofislerinin yani sira

matbaa, depo ve 750 kisilik bir konferans ve tiyatro salonu da yer almaktadir
(Kayan ve Gezer, 1972).

Yapinin hem i¢ mekinda hem de dig mekanda yer alan bitiin tagiyict
elemanlari briit betondur. Dis cephede hem yatayda hem de diseyde belli



bir ritim yakalanmig, bu da yapiya hem biitiiniinde bir heykel formu katmig
hem de yapinin cephesinde monotonlugu kirarak hareketlilik kazandirmistir
(Sekil 10A ve 10B). Ayni zamanda béyle bir cephe tasariminin
doénemindeki 6zgiin degeri vurgulanarak, form anlamdaki zenginligi ortaya
¢ikardig1 séylenebilir.

Sekil 10A ve 10B. Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesi binasinin dis cephe detaylari.
Fotograflar: Melda Acmaz Ozden, 2017.

Yapidaki tiim tastyic: sistemler briit betonken, dolgular sar: travertenle
kapatilmigtir (Kayan ve Gezer, 1972). Duseyde betondan olusturulmug ve
yap1 cephesine ritim ve zenginlik katan disey elemanlar yapiya olduk¢a

estetik ve 6zgiin bir cephe kazandirmigtir. Ayrica bazi pencerelerde i¢



mekandaki amfi formu vurgulanip dig mekéina yansitilarak bir kademelenme

Sekil 11A ve 11B. Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesi binasinin amfilerinin pencere gériiniimleri.

Fotograflar: Melda Acmaz Ozden, 2017.

Yapinin giris holiinde karsimiza ¢ikan disey tastyict elemanlar st
kattaki koridordan kopartilmis, béylelikle hem ortaya ¢ikan asma katta
koridor gereksiz yere boliinmemis hem de kolonlar heykelsi bir formla

vurgulanarak giriste kolonatli bir gorsel zenginlik elde edilmistir (Sekil 12).



Sekil 12. Hacettepe Universitesi Tip Fakdiltesi binasinin giris holiiniin kolon detaylari.
Fotograf: Melda Acmaz Ozden, 2017.

Yapida merdivenler bir odak olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Merdivenler
yapinin lineer formuyla zithik olugturan bir yap: elemani halinde
tasarlanmiglardir. Yap: formuyla merdivenlerin formu arasinda ortaya ¢ikan
bu zitlik bir stirpriz etkisi olusturmaktadir. Sabih Kayan, bu orjinal
helezonik merdiven tasariminin daha kigiik 6l¢ekli olanini S6nmez

Apartmani’nda tasarlamistir.

Merdiveni tastyan kiriglerle heykel niteliginde bir tasarim elde edilmistir.
Kiriglerle hem statik anlamda hem de estetik anlamda vurgulu bir form
olugturulmusg (Sekil 13), merdivenin tastyici sistemi bir omurga gibi gorsel
etkiyi arttiran bir yapisal elemana doniigmustiir. Merdivenin en st
noktasinda tavanda oldukea etkileyici bir detay goze carpmaktadir (Sekil
14A ve 14B). Bu 1sinsal form, merdivenin formuyla bir denge ve uyum
yakalamustir.



Sekil 13. Hacettepe Universitesi Tip Fakdiltesi binasinin merdiveni.
Fotograf: Melda Acmaz Ozden, 2017.

Sekil 14A ve 14B. Hacettepe Universitesi Tip Fakiltesi binasinin merdiven kiris detaylari

Fotograflar: Melda Acmaz Ozden, 2017.



Yapinin bagka bir koridorunda yer alan merdivenlerde ise tipk: yapinin
dis cephesinde oldugu gibi lineer formlarin hakim oldugu gortilmektedir
(Sekil 15A ve 15B). Merdivenin rihtlar: bosluk olarak birakilmig, bu sayede
alanda gorsel bir gecirgenlik saglanmistir. Ayrica bu koridorda tasarlanan
asma kat farkli bir seviye olusturarak alana hareketlilik kazandirmaktadir.
Yer dosemelerinde ise cephede kullanilan diisey beton detaylara benzeyen ya

da animsatan formlar bulunmaktadr.
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Sekil 15A ve 15B. Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesi binasinin baska bir koridorundaki merdiveni.

Fotograflar: Melda Acmaz Ozden, 2017.

Hacettepe Universitesi Beytepe Yerleskesi

Hacettepe Universitesinin Merkez yerleskesi olarak bilinen Sthhiye
yerleskesinde aktif olarak pes pese acilan bolimler, Giniversitenin hizh
gelisiminin bir géstergesi olarak digtintlebilir. 1970’]i yillara gelindiginde
Hacettepe Universitesi biinyesinde farkli alanlarda yeni boliimler
acilabilmesi i¢in Ankara'nin Beytepe bdlgesinde 1500 hektarlik bir alanda
yeni bir yerleske projesi hayata gecirilmeye baglanmigtir (Hacettepe romani,

t.y.). Beytepe o dénemlerde sehir merkezine uzak ve 1ss1z bir bolgedir.



Yerleskenin projesi, Hacettepe Vakfina ait SISAG sirketine ait mimari proje
biirosunun yoneticilerinden Sabih Kayan yonetiminde ¢aligan ekip
tarafindan yapilmustir (Sekil 16 ve 17). Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve
Teknik Dairesi Bagkanligindan alinan projeler incelendiginde Beytepe
yerleskesinin ve yapilarin tasariminda Glindogdu Akkor, Nihat Yiicel, Erol
Erciyas, Selami Comertoglu, Yucel Akytirek, Fatih Ergokmen, Olcay
Demirelli, Sinan Sinanoglu, Metin Can, Emin Yal¢in, Faik Bahadirls,
Muzaffer Oztas, Yakup Hazan ve Ali Izgi'den olusan bir ekibin gorev aldig
goriilmektedir (Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik Daire
Bagkanlig1 Arsivi, 2017). Yerleskede yer alan her bir yapinin tasarimi i¢in
Sabih Kayan'in yonetiminde mimari proje ekibi kurulmus ve yapilar bu is

bolimiiyle sistematik olarak tasarlanmstir.

Sekil 16. Hacettepe Universitesi Beytepe yerleskesinin tasarlanan ilk vaziyet plani (Proje tizerinde
tasarim ekibi Sabih Kayan, Nihat Yiicel, Erol Erciyas, Selami Comertoglu olarak belirtilmistir®).
Kaynak: Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik Daire Bagkanligi Arsivi, 2007.

Yerleskenin genel vaziyet planinin tasarimi topografik veriler
distiniilerek olusturulmus ve yerleske bu “topografyaya serpistirilen standart
birim yapilardan” meydana getirilmigtir (Akyurek, 2008). “Mikro ve makro

biiytime mekanizmalarinin planlanmasi; kuramsal ve uygulamali egitim



alanlar1 ile akademik ve sosyal alanlar arasindaki iligkilerin kurulmas: gibi

kaygilarla bir anlam ve isleyis blitiinliigii yakalanmaya ¢alisilmigtir”

(Akyiirek, 2008).

e . o i o e

Sekil 17. 1970'li yillarda Hacettepe Universitesi Beytepe yerleskesinin gériinim.
Kaynak: Hacettepe romani, t.y.

Metin Sozene gore (1996), SISAG biinyesinde ve Sabih Kayan
yonetiminde tasarlanan Hacettepe Universitesi Beytepe yerleskesi, “tiimiiyle
standart 6gelerin gruplanmasiyla olugturulmustur ve degisik islevleri
icerebilecek bir mekansal esneklikte bicimlendirip donatilan bu standart
yapilar, yari-prefabrik bir sistemle yapilmiglardir” (Sézen, 1996, s. 94; Sen,
Sar1, Sagsoz ve Al, 2014, s. 549). Dénemin ihtiyaglar: dogrultusunda ortaya
¢itkan bu tasarim ve uygulama yaklagimi genis bir alanda hizli ve ¢ok sayida
birimi bir standart ¢ercevesinde iretme anlayist ile modern mimarhk

felsefesinin biitinlesmesinin bir yansimasidur.

Hacettepe Universitesi'nin Beytepe yerleskesindeki egitim yapilarinin
temel geometrik formunu dikdodrtgenler prizmas: olusturmaktadir. Bu

formun merkezinde kare bi¢ciminde agik avlular tasarlanarak acik ve kapali



mekanlar arasinda bir denge saglanmistir. Cogunlugu tg katli olan bu
birimler fakiiltelerin biiyiikliklerine ve ihtiyaglarina bagl olarak birbirine
eklenerek ¢ogaltilmistir (Sekil 17).

Yerleskede yer alan Yildiz Amfi, Merkez Kiitiphane ve Rektorlik
binalari, hem fonksiyonlariyla hem de formlariyla egitim yapilarindan
ayrilmaktadir. Merkez kiitiiphane binasi yatayda lineer bir formda
bicimlendirilirken, rektorlitk binas: ise dikeyde lineer bir form kullanilarak
tasarlanmugstir. Diisey ve yatay formlarin kullanim: yapilarin fonksiyonel
ayrimt i¢in de 6nemli bir tasarim tercihi olarak gortilebilir. 1974 tarihli
Merkez Kitiiphane ve rektorlitk binasinin proje yoneticiligini Sabih Kayan
ve Gindogdu Akkor birlikte gerceklestirmislerdir. Merkez Kiitiiphane
binasinin proje ytiriticileri ise Fatih Ergékmen, Olcay Demirelli ve Sinan
Sinanogludur (Sekil 18A ve 18B). Yicel AkylreK'in proje yiriticiligini
yaptig1 Rektorlik binasinin tasariminda Emin Yalgin, Faik Bahadirls,
Muzaffer Oztas ve Yakup Hazan proje ekibi olarak yer almuglardir (Sekil
19A, 19B ve 20). Farkli fonksiyonlarin genis bir alanda ve degisken bir
topografya tizerinde yerlesiminde farkl ekiplerin koordineli olarak
calisabilmesi de olduk¢a 6nemli bir bagar1 olarak gorilebilir. Farkly
fonksiyonlar: kamusal-yar1 kamusal alanlar aracilig1 ile birbirlerine baglamak
ve yerleske alaninin biitlincil bir bakis ile tasarlanmaya ¢aligilmas: planlama
ve yapi tasariminin birlikte yapilmas: gerekliligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
sebeple hem biitiinden pargaya hem de par¢adan biitiine ulagma gayreti

yerleskenin genel ¢ehresini de olugturmaktadir.



B

Sekil 18A ve 18B. Hacettepe Universitesi Beytepe Yerleskesi Merkez Kiitiiphane binasi gériinusleri.

Kaynak: Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik Daire Baskanligi Arsivi, 2017.



Sekil 19A ve 19B. Hacettepe Universitesi Beytepe yerleskesi rektorliik binasi kesitleri.
Kaynak: Hacettepe Universitesi Yapi Isleri ve Teknik Daire Baskanligi Arsivi, 2017.
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Sekil 20. Hacettepe Universitesi Beytepe yerleskesi rektérliik binasi.
Fotograf: Melda Acmaz Ozden, 2017.

1972 yilinda projelendirilen Yildiz Amfi'nin proje yoneticisi Sabih
Kayan, proje yiiriitiiciisii Selami Cémertoglu ve projeyi ¢izen Ali Izgidir.
Yildiz Amfi Beytepe yerleskesinin hem fiziksel hem de sosyal odak
noktasidir (Sekil 21A ve 21B). Kevin Lynch'in Kent Imgesi kitabinda
bahsettigi imaj analizi referans alarak hareket edilirse, Yildiz Amfi’'nin
yerleske icinde farkli tasarim formuyla Lynch’in kitabinda bahsettigi bes
imgeden “isaret 6gesi” ya da “nirengi noktast” olarak adlandirdig: imgeyi
temsil ettigi diigiinilebilir. Basit geometrik bi¢imlerin (kare ve dikdortgen)
yatayda ve diigeyde bir araya gelerek olusturdugu yerleske yap1 tipolojisi
icerisinde Yildiz Amfi’'nin formu hem geometrik bi¢imi ile hem de tg¢lnci
boyutta olusturdugu hareket ile yerleske icerisinde farkli bir yap: formu
deneyimini de gerceklestirmektedir.



Sekil 21A ve 21B. Hacettepe Universitesi Beytepe yerleskesinde bulunan Yildiz Amfi’nin 1970’ lerdeki ve giinimiizdeki

fotograflari.

Kaynak: Hacettepe romani, t.y.

Sonug¢

Hacettepe Universitesi Beytepe ile Sihhiye yerleskelerinin mekan kurgusu
acisindan farklari oldugunu séylemek miimkindiir. Beytepe yerleskesi bir
makro plan ¢ercevesiyle Ust 6lgekten baglayarak bina 6lgegine inen bir
tasarim anlayisina sahipken, Sihhiye yerleskesinde mevcut kentsel doku
varlig1 ve miilkiyet durumu nedeniyle ilk kamulagtirilabilen alana bina
insasiyla baglanan bir anlayis hakim olmustur. Zaten boyle bir durumda bir
siire sonra mekansal agidan birtakim sinirlamalar dogdugu icin yerleske
alani daha fazla genisleyememis ve baska bir bolgede yeni alan arayisina
gidilmistir. Iste bu noktada Beytepe'de ikinci bir yerleske fikri ortaya
¢tkmigtir. Sihhiye yerleskesinde Sabih Kayan'in tasarimini tstlendigi merkez
egitim binas: tagidig: 6zelliklerle dénemin 6nemli yap: 6rnekleri arasina
girmektedir.

Sthhiye yerleskesinde tasarlamig oldugu yapi incelendiginde; 6zgiin
tasarim anlayis, mimari detaylardaki zenginlik, mekanin 6rgiitlenmesindeki
uyum ve vurgular, sira dist ve hareketli cepheler ve kimlik kazandirma ¢abasi

Sabih Kayan'in mimari yaklagimindaki 6zellikleri olugturmaktadir.

Ote yandan Beytepe yerleskesinde kiimelenme tarzi tasarimin kamusal,

yari-kamusal ve 6zel alanlar olusturmak i¢in basarili bir kurguyla



iligkilendirildigi s6ylenebilir. Bina 6l¢eginde bakacak olursak, Yildiz
Amfr'nin cephelerinde hareketlilik ve farkli form arayisi gorilirken, diger
yapilarin cephelerinde daha sade ve lineer formlarin kullanildig:

gorilmektedir.

Farkli 6l¢eklerde tasarim ¢aligmalari bulunan mimar ve sanat¢i Sabih
Kayan giinimiize olduk¢a 6nemli eserler birakmigtir. Usta mimar, sanatgi
kisiliginden gelen estetik degerleri islevsellikle birlestirerek, tasarladig:
binalarin hem cephelerinde hem de detaylarinda vurgulamistir. Sabih
Kayan, 6zgliin mimari yaklagimiyla Tirk mimarlik tarihinde 6nemli bir yer

edinmisgtir.
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Sonnotlar

1 Bu yazi, Prof. Dr. T. Elvan ALTAN tarafindan ODTU Mimarlik Tarihi Lisanstistii Programi’nda
verilen “AH 544 Architectural History Research Studio: Ankara 1950-1980” dersi kapsaminda yazar

tarafindan hazirlanan ¢alismadan derlenmistir.

21967 yilinda Hacettepe Universitesi'nin kurulusuyla birlikte Tip ve Saglik Bilimleri Fakiiltesi T1p
Fakiiltesi adiyla egitime devam etmistir (Ed. notu).

3 Projeler tizerinde iki imza oldugu belirtilmis olmasina ragmen Sabih Kayan'in o dénemde proje
yoneticisi olarak tim egitim yapilarinin projelerinden sorumlu oldugu bilinmektedir (Ed. notu).

4 Sabih Kayan'in kampis projeleri hazirlanirken proje yoneticisi oldugu bilinmektedir (Ed. notu).
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SABIH KAYAN'IN OZGUN MIMARLIK
YAKLASIMI VE SONMEZ APARTMANI

Dog. Dr. Umut Sumnu
Baskent Universitesi

Girig

Adolf Loos, siklikla gdnderme yapilan 1910 yilinda yazdigr Mimarik adli
metinde, mimarligin ¢cok ufak bir boliimiiniin sanatla iligkisi oldugundan ve
yalnizca mezar ve anit gibi mimari yapilarin sanatla iligki kurdugundan s6z
eder. Loos i¢in, bir ‘i¢erisi’ olmayan ve sadece ‘digaridan’ bakisla
deneyimlenen bu yapilar diginda sanat ve mimarlik arasindaki iligki sonsuza
kadar koparilmalidir. Loos’a gére, sanat ve mimarlik birbirlerinden
tamamen farkls, hatta kargit kabul edilmesi gereken niteliklerdir: Ona
dogrudan bir ihtiya¢c olmaksizin, yalnizca sanat¢inin kisisel meselesi sonucu
ortaya ¢ikan sanat yapitinin tersine, bir i¢c mekan- 6zellikle de bir ev- bir
gereklilik sonucu ortaya ¢ikmistir (Loos, 1982). Loos’un bir iglevi yerine
getiren her seyin sanatin alaninin diginda kalmasinin altini ¢izen ve bir
anlamda “digsaridan bakisi“ 6nemsizlestiren, ikincillestiren -hatta daha da
onemlisi soysuzlagtiran- konumu en agik haliyle Beatriz Colomina’nin,
Mahremiyet ve Kamusallik adli kitabinda g6ze garpar. Colomina, “digarinin
mimar1” diye nitelendirdigi Le Corbusier ile “igerinin mimar1” diye
nitelendirdigi Adolf Loosu karsilagtirdigi Igerisi adli bolimde Loosun su
sozlerine yer verir: “Medeni bir insan digariya bakmaz” (1996, s. 85). Ek
olarak, Colomina Loos’un pencereleri normalde oldugu gibi digariya
bakilmak i¢in tasarlamadigini da soyler (1996, s. 75). “Sadece gorebildigi
sirece yasamda kalacagini” sdyleyen Le Corbusier'nin aksine (1930, s. 106-
107) disarinin ve digaridan bakisin Loos'un mimarliginda en ufak bir degeri

yoktur: Loos’un mimarisinin dis ylizeyleri i¢ mekan i¢in yalnizca basit birer



kaptir. Bir i¢ mekén -6zellikle de bir ev- disaridan bakildiginda ketum
olmals, biitiin zenginligini iceride sergilemelidir.

Peki Loosun mimarisinin bezemesiz, sanatla iligkisiz oldugu,
soylenebilir mi? Loos’un teorik metinlerinde ortaya koymaya ¢alistig1 keskin
yapr/bezeme, icerisi/digarisi ikiliklerine, bezemenin (digarinin) yapiya
(igeriye) ikincilligine, bezemenin yapinin algisina zarar veren bir “ek” olma
durumuna ragmen bezemenin tamamen ortadan kalktig: bir yap:
distinitlebilir mi? Eger bir yapidan sz ediyorsak, kaginilmaz olarak bir
bezemeden de s6z ediyor olmaz miy1z? Yapma eylemi bezeme eyleminden
ayrilabilir mi?

Bu noktada, Loos’un teorik metinlerindeki radikal ¢ikigina ragmen
bezemeyi ortadan kaldirmay: amaglamadiginin ve “su¢” saydig1 bezemenin
belirli bir tir bezeme oldugunun alt: ¢izilmelidir. Loos i¢in “ahlaksiz” ya da
“soysuz” olan bezeme, yapisal olmayan ya da yapiyla iligkilenmeyen
bezemedir. Bu tiirden bir bezeme mekanin “6zgiinligint” bozar, onu diger
mekanlara benzetir ve daha da 6nemlisi, mekanin “bireyselligini” elinden
alir. Loos’a gore, “Kural sudur: kaplama malzemesiyle kapladigi malzeme
arasinda bir karigikliga meydan vermeyecek sekilde ¢alismaliy1z” (1982, s.
62). Bu kapsamda, Heynen'in de vurgu yaptig1 gibi, yap: ve bezeme, i¢ ve
dis arasindaki iligki bir karsitlik anlamina gelmez; tersine, “bir maske olarak
fark edilebilen bir maskenin dikkatli ingasini igerir” (1999, s.110).

Bu noktada Sabih Kayan tarafindan 1957 yilinda tasarlanan, Givenevler
Mahallesi (4433 ada, 20 parsel) Glines Sokak 17 numarada bulunan
Soénmez Apartmani, yapt ve bezemenin egsiz bir sekilde bir araya geldigi,
bezemenin yapinin 6zgiinligini ve tekilligini artiracak sekilde kullanildig:
carpict bir 6rnek olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada, Sénmez
Apartmant’nin detayli mimari analizine gegmeden 6nce Sabih Kayan'in
(mimarlik) yasamina bakmak bizlere Sénmez Apartmani’nin 6zgiin mimari

niteliklerini anlamak i¢in yardimect olacaktir.



Sabih Kayan

Sabih Kayan, 1944 yilinda Zirih Yiksek Mithendis okulundan (ETH,
Eidgendssische Technische Hochschule) mezun oldu. Meslekteki ilk
yillarini Zirih'te Dr. Roland Rohn atédlyesinde gecirdikten sonra tlkeye
dondi ve Ankarada Paul Bonatz yonetimindeki Devlet Tiyatrosu Proje ve
Kontrol Biirosunda ¢alist: (Kayan, 1972, s. 159). Bu siirecte, Turgut Zaim
ve Tarik Levendoglu’yla beraber ¢esitli sahne dekorlari tasarladi. Devlet
Tiyatrolarinin déneme ait posterlerinde Sabih Kayan'in sadece sergilenen
oyunlarin sahne/ dekor tasarimlarini degil ayni zamanda kostim
tasarimlarini da yaptig goriilmektedir (Sekil 1A ve 1 B). Koleksiyoner Feza
Ustiinkaya'nin koleksiyonunda bulunan Sabih Kayan’a ait ¢izimler ve
fotograflar bu bilgiyi dogrular niteliktedir. Argivde yer alan ¢izimlerden
bazilari icinde kostimli bir figiir olmaksizin sadece dekorlara odaklanir
(Sekil 2A, 2B ve 2C). Cesitli oyunlar i¢in yapilmis kimi ¢izimlerde de
mekan ikincil planda tutularak, daha ¢ok karakterlerin kostiimleri
calistlmistir (Sekil 3A, 3B ve 3C). Yine arsivde yer alan bazi fotograflar ise

Kayan'in gerceklestirilmis dekor ve kostim tasarimlarindan 6rnekler sunar

(Sekil 4A, 4B ve 4C).
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Sekil 1A ve 1B. Sabih Kayan'in dekor ve kostiim tasarimcisi oldugu Bir Piyes Yazalim ve Vatan
[sterse oyunlarinin afisleri.
Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.

Sekil 2A, 2B ve 2C. Sabih Kayan'in Devlet Tiyatrolarinda ¢esitli oyunlar igin yapmis oldugu dekor tasarimlari.

Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.

Sekil 3A, 3B ve 3C. Sabih Kayan'in Devlet Tiyatrolarinda gesitli oyunlar igin yapmis oldugu kostiim tasarimlari.

Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.



Sekil 4A, 4B ve 4C. Sabih Kayan'in Devlet Tiyatrolar|;d'ad;;§itli oyunlar igin yapmis oldugu sahne tasarimlart.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Sabih Kayan, Devlet Tiyatrosu Proje ve Kontrol Biirosunda ¢aligtig:
sirada kendi 6zel proje biirosunu da kurar. Bu siiregte Ankara, Istanbul ve
Lozan bagta olmak tizere ¢esitli sehirlerde sehircilik, mesken yapilari,
endistri ve idare yapilari, i¢ mimari ve sahne mimarisi alaninda projeler
yapar (Kayan, 1972, s. 159). Sabih Kayan 1953-1957 yillar1 arasinda
TBMM insaat: santiye sefligi yapmig, 1964-1976 yillar: arasinda Hacettepe
Tip ve Saglik Bilimleri Fakiiltesi Mimari Proje Biirosu'nda ve SISAG
binyesinde Gundogdu Akkor’la birlikte proje yoneticiligi yapmus, basta
Beytepe kampiisii genel yerlesim plani olmak tizere, Hacettepe Universitesi
egitim yapilarinin projelendirilmesinden sorumlu olmugtur. Koleksiyoner
Feza Ustiinkaya'nin koleksiyonunda bulunan Sabih Kayan'in kendi gektigi
fotograflar bizlere Hacettepe Universitesi egitim yapilarinin hizmete girdigi
yillardaki g6riintiisiinii sunmas: bakimindan 6nemlidir (Sekil 5A, 5B ve
50).

Sehircilikten mimarliga, i¢c mimarliktan sahne ve dekor tasarimina
degisen olceklerdeki ¢aligmalari, bu 6l¢eklerin bilgisini birbirine aktarabilme
becerisi Sabih Kayan’i Turkiye mimarlik ortaminin yetistirdigi 6nemli
mimarlar arasina yerlestirir. Sabih Kayan tarafindan tasarlanan S6nmez
Apartmani, mimarin tasarladigi diger projelerle kargilagtirildiginda daha
“goriinmez” olsa da bezemenin 1srarli ve 6zgiin kullanimiyla, mimarin
ozellikle sivil mimarlik alanindaki bagyapitlarindan biri sayilabilir (Sekil 6A,
6B ve 6C).



Sekil 5A, 5B ve 5C. Hacettepe Universitesi egitim yapilar!.

Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu. Fotograflar: Sabih Kayan.

Sekil 6A, 6B ve 6C. Sonmez Apartmani.
Fotograflar: Umut Sumnu, 2013.

Sonmez Apartmani

Sonmez Apartmani toplam alt: kattan (iki bodrum, bir zemin, tg¢ kat) ve
her katta yaklagik 160 m? buytkligindeki tek bir daireden (bir salon, tig
yatak odasi, bir hizmetli odas1 ve servis mekénlarindan) olusmaktadir (Sekil
7). Yapinin 6n cephesinde birinci bodrum kati, zemin kati ve Gstindeki tg
kat olmak iizere toplam bes kat goriinmektedir. Birinci bodrum katinin 151k
alabilmesi i¢in zemin kotu birinci bodrum katina kadar bosaltilmigtir. Bu
nedenle, sokak tarafindan yapiya ulagim bir kopriiyle saglanmaktadir. Yapiya
kopri 6n (bat1) cephesinden degil, yan (kuzey) cephesinden baglanir.
Kopriiyle yapiya ulagildiginda yol ikiye ayrilir: Tki bodrum katinin girisi ana
giristen ayr1 tutulmustur. Ana girisin yana alinmasiyla 6n cephenin giris
mekan ile iligkisi tamamen koparilmigtir. Bu sayede, yapinin zemin katinin

pencere agikliklar cogaltilmig, yatayda uzayan ve neredeyse 6n cephenin



tamamini kaplayan iki adet pencere agiklig: yapilmigtir. Fakat yapinin zemin
katindaki agikliklar Gst katlarda kendini tekrar etmemektedir: zemin kattaki
acikliklardan sadece birisi tst katlarda devam ederken, giris cephesine yakin
olan agiklik ist katlarda kaybolur. Bu durum, yapinin 6n cephesinde -zemin
katin Gstiinde- neredeyse cephenin yarisindan fazlasini kaplayan sagir bir
ylizeyin olusmasina yol agmigtir. Bu sagir ylizey bos birakilmak yerine siyah,
sar1, yesil ve kirmizi kesme taglardan olusan bir mozaikle bezenmis ve
yapinin 6n cephesine, adeta yapi tarafindan cergevelenen bir “tablo”
yerlestirilmigtir (Sekil 8).
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Sekil 7. Sénmez Apartmani’nin kat plani.
Kaynak: Sivil Mimari Bellek Ankara Arsivi.

Sekil 8. Sonmez Apartmani’nin cephesinde yer alan mozaik ylizeyden detay.
Fotograf: Umut Sumnu, 2013.

Mozaikle bezenen bu sagirligin mimar tarafindan binanin 6n cephesinin
batiya bakmasi ve batidan gelen keskin giines 1518101 kontrol etmek i¢in
yapildig1 séylenebilir. Yapinin 6n cephesine iligkin erken dénem projelere
bakildiginda, benzer bir yaklagimin oldugu gérilmektedir (Sekil 9A). Bu
projelerde, 6n cephedeki agikliklar tavandan yere kadar distinilmis ve

diisey gilines kirict elemanlarla batidan gelen 151k kontrol altina alinmaya



calistlmigtir. Yapiya iligkin daha sonraki projelere bakildiginda, mimarin 6n
cephedeki agikliklara balkon ilave ettigi ve diisey giines kirict elemanlarin
yerini agikliklardan balkona tagidig: gortilmektedir. Yapinin balkonlarinda
tavandan yere kadar ve balkonun uzunlugunun neredeyse ticte biri oraninda
diisey metal elemanlar yer almaktadir. Bu disey metal elemanlar her kattaki
balkonda sagirtmali ve ritim olusturacak bicimde yerlestirilmigtir. On
cephenin biiytik sagir yiizeyi disintldiiginde, diisey metal elemanlardaki
bu sasirtma cepheye hareketlilik katmaktadir. Benzer bir yaklagim yapinin
arka cephesinde de gorilir (Sekil 9B). Yapinin doguya bakan arka
cephesindeki uzun balkonlar birbirlerine diiseyde baglanmis ve bu baglanma
her seferinde balkonun farkli bir ucundan olacak sekilde sagirtilmigtir.

Sekil 9A ve 9B. Sénmez Apartmani'nin &n ve arka cephesi.

Kaynak: Sivil Mimari Bellek Ankara Arsivi.



Yapinin 6n cephesinde sagir mozaik yiizey, balkonlar ve sagirtmali
balkon demirleri diginda diger bir 6nemli eleman da birinci kat déseme
seviyesinde bulunan yatay beton ¢ikmadir. Cephenin neredeyse ortasindan
baglayan bu ¢ikma, mozaik yiizeyi ikiye bolerek disar: ¢ikar ve girisin oldugu
yan cepheye doner. On cephede, zemin kat penceresinin istiinde, i¢i bos
beton bir ¢ergeve olarak baglayan bu eleman daha sonra dolu bir yiizeye
dontstir ve girise giden kopriiniin iistiinde beton golgelik islevi goriir. Beton
golgeligin ici bog bir ¢erceveden dolu yiizeye dontistigi noktada, diseyde
acili bir beton tastyici birinci bodrum katina kadar iner ve hem beton
golgeligi hem de girise giden kopriiyt tagir. Erken dénem projelere
bakildiginda mimarin bu beton gdlgeligi sadece yan cephede ve diiseydeki
tagtyict eleman olmaksizin kendi kendini tasiyacak sekilde distindiagi
gortlebilir. Ek olarak, projelerde beton golgeligin daha organik ve dalgal:

(ondile) bi¢imde tasarlandig1 da gérilmektedir. Bu ¢izimlerde goze ¢arpan

diger bir farklilik da, kuzeye bakan yan cephedeki pencere agikliklaridir
(Sekil 10A ve 10B).

Sekil 10A ve 10B. S6nmez Apartmani’nin girisinin bulundugu yan cephesine iliskin iki ayri gizim.

Kaynak: Sivil Mimari Bellek Ankara Arsivi.



Yapiya ait erken donem projelerde pencere agikliklarinin daha biiyiik ve
daha diizenli bir sekilde yerlestirildigi goriilmektedir. Yapinin daha sonraki
projelerinde ise pencere agikliklarinin kii¢tildigii ve cepheye daha daginik,
karmasik bir sekilde yerlestirildigi fark edilmektedir. Yapinin yan cephesinde
bulunan pencere agikliklar: 6n cephedeki mozaik yiizeyle kargilagtirildiginda
daha “yapisal” bir bezeme yaklagimi ortaya koyar. Yan cephedeki daginik
pencere agikliklari, yapinin i¢ mekéanlarinda da hissedilir. Gerek apartmanin
merdiveninin bulundugu genel dagilim alanlarinda, gerek dairelerin ig
mekanlarinda bu pencere agikliklar: digaridakine benzer bir bezeme
olusturur. Ilk bakista Le Corbusier'nin 1955 tarihli tasarimi Ronchamp
Sapeli’ndeki agikliklar: andiran bu mimari elemanlarin, genel ve 6zel
mekanlara dramatik etkide giinigigin1 saglamanin yaninda 6nemli bir islevi

daha vardir: yapinin katlarinin “bireysellesmesi” (Sekil 11A ve 11B).

Sekil 11A ve 11B. Le Corbusier’in Ronchamp Sapeli ve Sabih Kayan'in 30.09.1957 tarihli etidu.

Kaynak: 11A: Chapelle Notre Dame du Haut, t.y.; 11B: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Yapinin girisine dogru giden kopri Gstinde yer alan bir bagka mimari
eleman da kopriiniin metal korkuluklaridir. Her biri degisik motiflerle
(yildiz, balik, vb.) bezenmis bu korkuluklarda, mimarin bezeme ile girdigi
yapisal iligkiyi gorebiliriz. Yapinin girisindeki korkuluklarda bulunan
bezemelerin bir kismi dairelerin 6n cephesindeki balkon korkuluklarinda da

kendini tekrar eder (Sekil 12A, 12B ve 12C).
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Seki 124, 128 ve 12C. Sonmez Apartmanrin giis yolu/kopri izerindeki korkulukta yer alan bezemeler.
Fotograflar: 0guz Karakiitk, 2019.

Yapinin yan cephesine saplanan koprii ve ona eslik eden beton golgelik
gecilip, yapiya girildiginde, heykelsi bir merdivenle kargilagilir (Sekil 13A,
13B ve 13C). Mimarin tasarladig: diger mekéanlar dustintldiginde, bu
merdivenin 6zellikle Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu
binasinin ana merdiveniyle plastik benzerliginin alti ¢izilmelidir.
Apartmanin ¢ok da biiytik olmayan giris holiinde yer alan dairesel merdiveni
bir omurga kirisi tasir. Yapinin ylizeylerinden koparilmis olan merdivenle
yukar katlara ¢ikildiginda giris cephesinin tistiinde yer alan
daginik/karmasik pencere agikliklari iceriden de hissedilir. Merdivenle
¢tkilan her katta agikliklarin yeri ve diizeni degisir. Her kat bir anlamda



birbirinden farklilagir. Bu farklilik her katta bazi agikliklarin icinde bulunan

vitraylarda ve bu vitraylar Gizerindeki desenlerde de gorilir (Sekil 14A ve
14B).

Sekil 13A, 13B ve 13C. S6nmez Apartmani’nin merdiveni.

Fotograflar: O§uz Karakutiik, 2019.

Sekil 14A ve 14B. Sénmez Apartmani’nin kat hollerinde yer alan pencere acikliklari.

Fotograflar: O§uz Karakutiik, 2019.



Apartmanin heykelsi merdiveninde yaganan bu deneyim dairelerin i¢
mekanlarinda da siirer. Giris cephesindeki daginik agikliklarin bir
bolimiiniin arkasinda dairelerin salonlari bulunur ve merdiven boglugundaki
deneyime benzer sekilde, her dairenin salonunda bu pencerelerin yerleri,
diizenleri, renkleri ve izerlerindeki vitraylarin desenleri degisir (Sekil 15A
ve 15B). Apartmanin genel dagilim alanlarinda ve dairelerin i¢
mekanlarinda gézlemlenen “bireysellesme” ve “farklilasma”, sémine
tasarimlarinda da izlenebilir (Sekil 16A ve 16B). Her dairede somine (ve
sominenin 6ntinde yerde bulunan tas desen) farkli bir plastik anlaysla ele
alinmistir. Bu sayede, sadece yapinin kendini diger yapilardan

tarklilagtirmasi degil, kendi icinde farklilagmasi da istenmistir.
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Sekil 15A ve 15B. Sénmez Apartmani’nin salonlarinda yer alan pencere agikliklari.

Fotograflar: OGuz Karakitik, 2019.



Sekil 164 ve 168, Sonmez Apartmanrnin salonlarinda yer alan sémineler.
Fotograflar: 0guz Karakitak, 2019.

Son olarak, S6nmez Apartmani’'nin ilk yapildigi dénemdeki fotograflar:
incelendiginde bu yapisal ve yapisal olmayan bezeme unsurlarinin ¢ok daha
karmagik bir iliski sundugu fark edilir. Sabih Kayan'in apartmanin giris
katinda yer alan daire i¢in ¢ektigi fotograflar tizerinden gliiniimuze
ulagmamis birtakim detaylar gériintr olur (Sekil 17A, 17B, 17C ve 17D).
Bu fotograflarda yer alan sdmine hala durmaktadir. Fakat fotograflar
lizerinden s6minenin altinda yer alan yesil mermerin somineden bagimsiz
olarak salon boyunca dolagtig1 ve bir cesme ve havuz ile sonlandig: fark
edilmektedir. Gliniimiizde olmayan bu ¢esme ve havuzun etrafi parlak metal
cizgisel elemanlarla sarilmis ve mermerin yatay etkisi diiseyde de
dengelenmistir. Fotograflarda dikkat ¢eken diger bir unsur da éminenin
mutfak tarafina dogru uzanan duvarinin yogun siislemelere sahip oldugudur.
Sominenin 6niinde yer alan ve kilim motiflerine gonderme yapan ytizey
gibi, bu lambri duvar yiizeyi de benzer geleneksel motifler icerir. Bu
hareketli ytizey aslinda bir dénem temsili sayilabilecek olan Amerikan Bar
alanini tanimlamaktadir. Bu fotograflar Gizerinden Sénmez Apartmani’nin
salon mekaninda ve ortaya koydugu yasam stilinde geleneksel unsurlarla
modern unsurlar: bir arada kullanan ve bu iki karsitlik arasinda herhangi bir

tercih yapmaksizin ikisini de es zamanli yorumlamaya ¢alisan bir anlayzs



fark edilir. Bezeme bu noktada bu soyutlamay: ve sentezi kurabilmek adina
kilit bir rol Gstlenmektedir.

Sekil 17A, 17B, 17C ve 17D. Sénmez Apartmani ic mekan fotograflari.

Kaynak: Gokhan Tungbilek Koleksiyonu. Fotograflar: Sabih Kayan.

Sonug¢

Caligma kapsaminda ilk olarak Sabih Kayan'in mimarlik yasamina
odaklanilmig; sehircilikten mimarliga, i¢c mekan tasarimindan sahne, kostiim
ve grafik tasarimina degisen 6lgeklerde yaptig: tasarimlara dikkat ¢ekilmis ve
bu ¢esitliligin Sabih Kayan mimarligini sekillendiren 6nemli etkenlerden
biri oldugu vurgulanmistir. Cogunlukla “az ¢oktur” ya da “bezeme sugtur”
seklindeki egilimlerle sekillenen rasyonalist ve asir1 iglevselci mimarhik

ortami icerisinde Sabih Kayan'in, bezeme ile girdigi iligki bakimindan,



kendine 6zgl bir mimarlik anlayis1 gelistirmeyi basardig: gézlemlenir.
Sénmez Apartmani bu yaklagimin izlerinin ¢ok kuvvetli bir sekilde
goriilebildigi bir 6rnek olarak kargimiza cikmaktadir. Ozgiin tasarim
yaklagimi, sira dig1 cephe kararlari, zengin mekan kavrayisi, sahip oldugu
mimari detaylar ve bezemeyi yapisal/yapisal olmayan sekilde kullanig:
bakimindan Sénmez Apartmani, Ankarada sahip ¢ikilmas: ve korunmasi
gereken 6nemli sivil mimarlik 6rneklerinden biridir. Ek olarak S6nmez
Apartmani, dénemin 6nemli mimarlarindan Le Corbusier'nin Ronchamp
Sapeli yapisiyla iligkilenirken, bu yapidaki daginik pencere dizenli cephe
tasarimina ¢ok farkli ve 6zgiin bir yorum getirir. Sabih Kayan tarafindan
gelistirilen bu yorumda dis cephe ve i¢ mekanin en 6nemli tasarim
unsurlarindan biri olan bu pencere diizeni/diizensizligi katlar arasindaki
farklilagmanin ve bir anlamda ‘bireysellesmenin’ birer temsili olarak sunulur.
Bu yaklagim somine tasarimlari, yer dosemesindeki farkliliklarla da
desteklenir. Bu anlamda Sabih Kayan'in tasarladigi S6nmez Apartmani’nin,
toplumsalci/esitlik¢i ve ‘biz” duygusunu 6ne ¢ikaran tasarim yaklagimlarinin
daha bireyselci ve ‘ben’ duygusunu 6ne ¢ikaran tasarim yaklagimlarina

evrildigi bir stirecin erken dénem temsillerinden biri oldugu s6ylenebilir.
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S. BAYDUR EVI’NIN OYKUSU

Cem Dedekarginoglu’

Girig
“Yillar sonra, bir aksamistii o binay: gérmeye gittim. (...) Ge¢misle kiyaslandiginda gordigim

soguk, tatsiz ve sevimsiz bir gérintlydd. Bir zamanlar burada kalabalik bir ailenin, i¢ ice, kucak

kucaga, girtlti patirt i¢inde yagadigini bile digiinemiyordu insan.” (Pamuk, 1990, 5.190)
Onu ilk gérdigiimde takvimler 2016 yilinin buz gibi bir Aralik giiniine

isaret ediyordu. Ankaradaki cesitli tiniversitelerin mimarlik béliimlerinden
arkadaglarimla birlikte diizenlemeyi tstlendigimiz, 2017’nin Ocak ay1
sonunda yapilacak olan Ulusal Mimarlik Ogrencileri Bulugmasi'nin
hazirliklari i¢in geceli giindiizlii yogun bir ¢alisma temposu igindeydik.?
Butin maddi imkansizliklara ragmen, her birimiz elimizden gelenin en iyisi
icin fedakarca ¢aligtyorduk. Hi¢ birimizin kalabalik gruplar: agirlayacak
durumda bir evi veya ofisi olmadigi i¢indir ki; ¢ogunlukla okullarimizda,
Mimarlar Dernegi 1927de, en ¢ok da oturdugumuz yerlere yakin olan
kafelerde calisgiyorduk. O giin de Bahgelievlerde oturan ve Maltepe'deki
Gazi Universitesi Mimarlik Boliimiinde okuyan arkadaglarimiza yakin
oldugu i¢in, Besevler Ankaray duraginin yakinindaki bir kafede
bulusmustuk. Ben biraz gecikmistim sanirim, sagima soluma bakmadan
kosar adim kafeye girdim. Arkadaglarimin bulundugu masaya, tam camin

kargisina oturdum ve yapiy1 gordim (Sekil 1).



Sekil 1. S. Baydur Evi giris cephesi.
Fotograf: Cem Dedekarginoglu, 2016.

[1k dikkatimi ¢eken nefti yesil renge boyali cephesi, genis sacaklar ve
bahgesine bakan ahgap ¢ikmasi olmustu. Ankarada o giine kadar ¢ok az
gormis oldugum, giinimiizden epey 6ncesine ait bir konut ile kars: karsiya
oldugumu anlamigtim. Yanimda oturan arkadasima istemsizce:

- Ne giizel ev, baksana.
dedigimi ve bir kare fotografini ¢ektigimi hatirliyorum. Ancak yapacak ¢cok

tazla isimiz ve kaybedecek ¢ok az zamanimiz vardi. Giiniimiize geri

doéndim, ise koyuldum.

Onunla ikinci kargilagmam ise yaklagik bir y1l sonrasina rastliyor.
Ankarada Iz Birakan Mimarlar proje ekibine dahil olmustum. Akademik
danigmanim T. Elvan Altan haricinde biitin ekip tyeleriyle yeni
tanigiyordum. Cogunlugu Sivil Mimari Bellek Ankara projesinde de yer
aldig1 i¢in birbiriyle uyumlu bi¢imde ¢alisan, konusuna hakim insanlard:.
Bir siirii mimar ve yap: ad1 havai figek patlamalari gibi havada ugusuyordu ve
ben o giline kadar aralarindan pek azinin ismini duymugtum. Cehaletimi

yenmek i¢cin kendimi not almaya vermistim.

Tam o sirada proje yurtticilerimizden Umut Sumnu, Sabih Kayan

adinda bir mimardan bahsetmeye basladi. Giines Sokak’taki pek meshur



Sonmez Apartmani’'ni yapmis oldugundan, Devlet Tiyatrolar: i¢in
hazirladig1 dekorlardan, Hacettepe Universitesi'nde, SISAG'dan
bahsederken; bir tane de villa projesi oldugundan bahsetti. Tam adresini
ogrenip fotografina baktigimizda beni bir stirpriz bekliyordu. Evet, bu o ev
idi. Ilk gordiigiime kiyasla boyas: biraz daha dokiilmiis, sagaklar1 biraz daha
agagiya sarkiyor olabilirdi, ama hala ayaktaydi. Tereddiitsiz bir bicimde,
evin glincel durumunun belgelenmesi ve hakkinda aragtirma yapmak i¢in

gontlli oldum, bu siirecin ne kadar uzun stirecegini bilmeden.

Bu makaleyi esas olarak, 2017 yili sonlarindan beri, Ankarada Iz
Birakan Mimarlar projesi kapsaminda yiiriitmekte oldugumuz ve yukarida
benim a¢imdan 6ykiisiini kisaca anlatmig oldugum bir aragtirmanin kismi
bir sonug iiriinii olarak kaleme aliyorum. Bagta ekip arkadagim Segil Ozcan
olmak tizere, proje ekibinin biitlin tiyeleri ve biitiin proje ylrtticileri, bu
evin 6ykustini yazmakta bana yardimer oldular. Tekil bir aragtirma objesi
olmanin disinda, hayatimin degisik agamalarinda teget gectigim bir yapuyi,
nesnel bir sekilde betimlemekten ¢ok, insanlarin hayatina degdigi noktalar:
da icerecek bi¢imde, dykiilestirerek anlatmayi yeg tutuyorum. Bu anlatimi
salt Ankara kent tarihi ve modern donem Turkiye mimarlik ve gehircilik
literatirine bagvurmanin 6tesinde; Ankara Buyiiksehir Belediyesi ve
Cankaya Belediyesi Imar Arsivlerindeki ilgili yap1 dosyalarindaki evraka
dayanarak hazirlamaya ¢alistim. Ayrica, akademik yazinda pek hos
karsilanmasa da, ev ile olan bu iligkiyi dolaysiz bir bigimde belirtmek adina,
giris ve sonug bolimlerinde birinci tekil sahis kullanarak bir tanitim ve

degerlendirme yapmay1 hedefledim.

Bahgelievler’in Olusumu ve Hermann Jansen

S. Baydur Evi'nin 6ykistind esas olarak Ankara-Bahgelievler bolgesinin yeni
bir konut alani olarak 1930’1u yillardan itibaren ortaya cikisiyla birlikte ele
almakta yarar vardir. Milli Micadele’nin karar alma merkezi ve sonrasinda

Tirkiye Cumhuriyeti’'nin yeni bagkenti olan Ankara, 1920’i yillarin



basindan itibaren ¢ok kisa bir siire i¢cinde dramatik oranda artan nifusu ile
birlikte ciddi bir barinma ve kentlesme sorunuyla kars: karsiya kalmistir
(Yavuz, 2000, s. 233) Hem konut agigini gidermek hem de Ankara’y: yeni
devletin planl ve ¢agdas bagkenti yapmak amaciyla, 1924'de kurulan

Sehremaneti eliyle ¢esitli imar ve planlama ¢aligmalar

yﬁriitiilmii§tﬁr3(Cengizkan, 2002, s. 44-45) Bununla birlikte, nicel verilere
dayanan ilk planlama ¢alismasi igin Ankara'nin 1927-1928 yillarindaki
uluslararasi yarigma sonucunda uygulanmasina karar verilen imar planini
beklemek gerekecektir. Kisitli ve davetli bir imar plani yarigmast olarak 1927
yilinda ilan edilen (Tankut, 1993, s. 66-67) yarigmaya katilan Gg projeden,
1909 yilinda buytk Berlin imar plani yarigmasini kazanmig olan (Tankut,
1993, s. 80) Hermann Jansen’in onerisi, jiri tarafindan uygun bulunmustur
(Sekil 2). 1929-1932 yillar1 arasinda uygulama 6n ¢aligmalar: yapilan plan,
1932'de Bakanlar Kurulu karariyla onanmig (Aydin, Emiroglu, Turkoglu ve
Ozsoy, 2005, s. 392) ve sézlesmesinin sona erdigi 1939 yilina kadar
Janser'in g6zetiminde uygulanmigtir (Tankut, 1993, s. 144).
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Sekil 2. Hermann Jansen’in Ankara kenti bolgeleme plani, 1928.
Kaynak: Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Miizesi Hermann Jansen
Koleksiyonu. Envanter no: 22598.

Jansen’in Ankara kenti i¢in 6nerdigi gelisim semasi, bir yesil ag ile
biitiinlesik olacak bicimde, diisiik yogunluklu konut dokusunun ¢evreledigi
bir sehir merkezi ve Jansen'in 6grencisi oldugu Camilo Sitte’nin estetikg¢i ve
korumact anlayigiyla (Bozdogan, 2001, s. 85) “sehir tac1” olarak mtdahale
edilmeden birakilmig olan Kale ve tarihi kent bélgesini icermektedir.
(Tankut, 1993, s. 79-80). Bu semanin, uygulanmasi kapsamli yikim ve
yeniden yapim ¢alismalari gerektirmeyip daha masrafsiz olmasindan 6tiird
jurinin ilgisini ¢cekmis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Ancak semanin ilgi
cekici bir diger boyutu da, 20. ylizyilin bagindan itibaren agirlikli olarak
Alman kentlerinde goriilmeye baslanan “bahge-sehir” ve onun 6gesi olarak
“bahgeli ev” in, Ankara’'nin yeni konut yerlesimi i¢in 6nerilmesi olacaktir.

Hem bir ekonomik model olarak kooperatifler eliyle ¢cok sayida ve uygun



maliyetler tretilebilmesi, giin 15131n1n ve bahgelerin yapilara etkisini, kent
donatilar: iceren cesitli eskizlerle belirten Jansen, kent topografyasina ve
iklimine uygun bir yapilasma modeli arayigini plan ¢alismalar: kapsaminda
surdirmustir (Sekil 3). Bu arayigin dénemin hakim politik ikliminin
barindirdig: sekiiler-milliyetgi ulus inga siireciyle yakin ilgisini# bizzat
Jansen kendi s6zleriyle vurgulamigtir: “Bahgeli ve diizayak evlerde oturanlar
bambagka birer insan olurlar ve kira kapilarinda émirlerini gegiren,

gocebelere benzer insanlardan bisbiitiin bagka sekillerde yurdlarina
baglanirlar.” (Akcan, 2009, s.145).

Sekil 3. Ankara: Kuzeybatidan genel goriiniis, 1933, Hermann Jansen.
Kaynak: Berlin Teknik Universitesi Mimarlk Miizesi Hermann Jansen Koleksiyonu. Envanter no:
23093.

Ideolojik ortaklagmaya karsilik, planlama politikasindaki sorunlar ve

dénemin yonetici elitinin miidahaleleri nedeniyle® Jansen’in Ankara kent
planlamasindaki yiiriitiicii rolii nispeten kisa siirmiistiir. Ornegin kendisinin
plan 6nerisinde vurguladig1 ve Ankara’nin kuzeybatisinda yapilmasini
distindigu isci evleri (Amele Mahallesi) inga edilmemis (Tankut, 1993, s.
76) ve zaman iginde Imar Idare Heyeti’nin agirlikl olarak Yenigehir bolgesi
icin kararlagtirilmig oldugu imar tadilatlariyla, planda 6ngériilen bahge-gehir
modeli kisa bir stre i¢inde islevsiz kalmaya baglamistir (Goksu, 1994, s.
262).



Ote yandan Ankara’nin konut agig1 artik g6z ardi edilemeyecek
boyutlara gelmis, Tankut’un “cok abartilmig olabilir” dipnotuyla verdigi bir
habere gore (1993, s. 179) 1932 yilinda gereksinim duyulan konutlarin

sadece yirmide biri tamamlanabilmigtir. Bu stirecte, o doneme kadar agirlikls

olarak tarim ve tretim alanlarinda 6rgiitlenen kooperatiﬂerin,6 konut
Uretimi i¢in de rol model olmasi hedeflenmigtir. Cagdas mimari ile sehircilik
degerlerine uygun ve disiik maliyetle ¢cok sayida konut iiretmeye olanak
taniyan yap1 kooperatifciligi modeli, bagta Ankara olmak tizere Turkiye'nin
bitin kentlerinde 6zendirilmeye ¢alisilmigtir (Tekeli ve Ilkin, 1984, s. 30).
Ancak, 6zellikle Ankaradaki yap: kooperatifleri, kentin gelisim siirecinde
spekiilatif bir arag olarak gitgide artan arsa fiyatlarindan kaginmak i¢in,
Jansen Plani’nda belirtilen imar sinirlarinin disinda, imara a¢ilmamis ucuz
arazileri satin alarak takiben yapilagmaya agmay1 yeg tutmus ve bu sayede
planin delinmesinde 6nemli 6l¢ctide pay sahibi olmustur (Kaynar, 2016, s.
72) Bu kooperatiflerin en buyiik 6l¢ekli ve bagarili drneklerinden biri olan
Ankara Bahgeli Evler Yap: Kooperatifi, iste bu sartlar icerisinde

kurulmugtur.

7 Mart 1935 tarihli Resmi Gazete'de yayimlanan 1905 numaral:
Bakanlar Kurulu kararnamesi ile (Kararname, 1935, s. 1), donemin onde
gelen birokratlarinin girisimleri sonucu kurulan Ankara Bahgeli Evler Yapi
Kooperatifi, uzun ugraslar sonucunda, Ankara'nin batisinda, imar planinin
belirledigi bolgelerin diginda kalan bir araziyi satin aldi. 1934 Ankara
Haritasi’'nda Abdi Pasa Ciftligi olarak gecen bolgenin (Sekil 4), sehir
merkezine ve popiiler mesire alanlarina olan yakinligi ile gérece uygun fiyat:
nedeniyle tercih edildigi séylenmektedir (Akcan, 2009, 153). Arazinin
secimi esnasina, kooperatifin tasarimecisi (ve bir yerde kendi planini delen
kisi) olarak Jansen’in siirece dahil olmus olmasi, kendisinin satin alinmadan
once araziyi bizzat kesfe gitmis olmasindan 6tiirii kuvvetle muhtemeldir
(Tekeli ve Ilkin, 1984, s. 56) Ne ki, Ankara icin onerdigi planin uygulama

asamasinda yasanan sorunlar Jansen'in yakasini burada da birakmamus,



ekonomik nedenlerden ve kooperatif tiyelerinin isteklerinden 6tlird
kooperatifin yerlesecegi alanin yogunlugunda birkag defa degisiklige
gidilmis (Akcan, 2009, s. 155-156) ve uygulama siirecinde Jansen'in
onermis oldugu yapi plan semalarina aykuri iglere imza atilmistir (Bayraktar,

Ayhan ve Bahar, 2013, s. 139).

Sekil 4. Ankara plani, 1934 (Isaretli bélge Abdi Pasa Ciftligi).
Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Ankara Harita ve Plan Koleksiyonu, Envanter no: H151.

Bu metin 6zelinde alanin kuzeyine baktigimizda (Sekil 5 ve 6), bu
degisimlerin nasil gerceklestigini plan tizerinden okumak miimkiindir.
1936'da sira evler ve arkalarinda genis bahgeler icermesi tizerinde bir yap:
diizenine sahip olmasi 6ngoériilen alan, 1938'deki planda kismen terk dilerek
ayrik nizamda iki villa parseline béliinmis ve bu bicimde yapilagmistir. Bu
alan, Tekeli ve Ilkin'in krokisinden de gorulebilecegi tzere (Sekil 7) ilk
projelerde Bahgeli Evler Yap: Kooperatifi alani i¢cinde kabul edilmesine
kargin, uygulama agamasindan nedenini bilemedigimiz bi¢cimde kooperatif

miilkiyetinden ¢ikarilmis ve bu bolgenin yapilasmas: kooperatiften bagimsiz



bir bi¢imde ilerlemistir. Bu bilgilerin 1s1¢1nda, bu bolgedeki bir parselde
uygulanan bir yapiya daha yakindan bakacagz.
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Sekil 6. 1938 tarihli Bahgeli Evler Yapi

Sekil 5. Bahgeli Evler Yapi Kooperatifi plan,
1936. Kooperatifi plani.

Kaynak: Berlin Teknik Universitesi Mimarlik Kaynak: Akcan, 2009, s. 155.

Miizesi Hermann Jansen Koleksiyonu. Envanter

no: 23062.



Sekil 7. Ankara Bahgelievler semtindeki
kooperatif yerlesimlerinin adlari, tarihleri ve
sinirlari.

Kaynak: Tekeli ve ilkin, 1984, s. 112.

Sabih Kayan’in Konut Projeleri

Her ne kadar aragtirma siirecinde {i¢ konut yapisina ulagabilmis olsak da.”’
makale 6zelinde kendisinin mesleki becerilerini daha ayrintili bir bicimde
vurgulayabilmek i¢in, Sabih Kayan'in elimizde bulunan t¢ konut projesinin
ozelliklerine kisaca deginmekte yarar gériiyorum. Bunlardan en bilindik ve
g6z ontindeki 6rnek olan, Givenevler Mahallesi Giines Sokak’taki, 1957
yilinda projelendirilmis olan Bay Mehmet Ali S6nmez Apartmani,
topografyayla ve hakim manzarayla iligkisi, ortak alanlarin etkin kullanima,
dénemine gore oldukea cesur cephe diizeni ve daire i¢c mekanlarinin 6zgin

tasarimiyla, Turkiye modern mimarliginin 6nde gelen sivil mimari

6rneklerinden biri olma vasfin1 tagimaktadir® (Sekil 8).
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Sekil 8. Bay Mehmet Ali Sénmez Apartmani giris cephesi ve giris sagagi.
Fotograf: Elif Selena Ayhan Kogyigit, 2020.

Ikinci konut ise bu yapinin tam kargisinda, Bay Mehmet Ali Sénmez
Apartmani’ndan 6nce (1948) projelendirilmis olan ve 1969 yilinda yikilan
(Buytcek, 2020, s. 140) bir villa yapisidir. Dokuz paftadan olugan mimari

¢izimlerin her birinin izerine yazilan adiyla, “Y. Miithendis Bay Sermi Evi”

adiyla gecen konut,? bir bodrum, bir zemin ve bir ¢at1 katindan olusan, 140
metrekare oturum alanina sahip bir binadir (Sekil 9). Yapinin bir girig holi
ve orta sofa ¢evresinde organize edilen mekénlardan olugan plan kurgusuyla,
dénemin aile evi veya aile apartman: Unitesi olarak tarif edebilecegimiz plan
semasini 6rnekledigini soylemek mimkindir (Uysal, 2017, s. 142). Bu
durum ayni zamanda, kendisinden dokuz y1l sonra inga edilmis olan kars:
komgusu Sénmez Apartmani’ndaki, parsel sinirlarinin ve komsu parselle
bitisik nizam yapilasma kuralinin getirmis oldugu, dogu-bati ekseninde
yerlestirilmis olan koridor ile tamamen zit bir 6riintii olugsmasina yol
agmaktadir. Yine ayni bicimde, Sénmez Apartmani’nin 6zgin geometrik
cephe tasariminin aksine, Bay Sermi Evi i¢in Sabih Kayan, neredeyse rustik

denilebilecek bir dik ¢ati, yalin cephe, cati penceresi ve kafesi bicimde bir



cephe Oriintiisiini projelendirmigtir (Sekil 10). Sadece dokuz yil igerisinde,
birbiriyle komsu olmasina karsin 6zellikleri bakimindan birbirine hig
benzemeyen iki alana, farkli plan kurgulariyla ve farkli cephe tasarimlariyla
¢6ztimlemis oldugu iki yapinin varligi, ayn1 zamanda Sabih Kayan'in
mimar-tasarimci becerisinin bir sonucu olarak kabul edilmelidir. Bu
yapilarin kargilikli olusturdugu ikili dilin, ayn: zamanda Sabih Kayan'in
liglinct konut yapist olan S. Baydur Evi'nin tasarim kararlari i¢in yol

gosterici oldugu agikardr.
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Sekil 9. Y. Mithendis Bay Sermi Evi vaziyet plani. Olcek: 1/100.
Kaynak: Cankaya Belediyesi Imar Dairesi Arsivi.
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Sekil 10. Y. Miihendis Bay Sermi Evi én cephe. Olcek: 1/100.
Kaynak: Cankaya Belediyesi Imar Dairesi Arsivi.

S. Baydur ve Evi

S. Baydur Evi, giineyden Bahgeli Evler Yap: Kooperatifi ve 35. Cadde (eski
54. Sokak), batidan Dikmen Yap: Kooperatifi, Bahgelievler 4. Cadde
(Kazakistan Caddesi) ve kuzeyden bugiin Bahriye Ucok Caddesi olarak da
bilinen, Ciftlik Yolu'nun sinirladig: tiggen bicimindeki arazi tizerinde yer
alan ¢ yap1 adasindan biri olan, 2616 ada 1 parsel tizerinde yer almaktadir
(Sekil 11). 890 metrekarelik bir parselde yer alan, 180 metrekare oturum
alanina sahip olan yap1, dénemin bahgeli ev tipolojisinin tipik 6zelliklerini
tagtyan bir aile evi olarak, inga edildigi donemde bolgenin yapilasma
kurallariyla uyumlu bir bigimde, diigitk yogunluklu ve ayrik nizamda inga
edilmigtir (Sekil 12).
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Sekil 11. 1944 yili Bahgelievler vaziyet plani ve ayni bélgenin 2020 yili uydu gérintisi. S
Baydur Evi'nin mevkii isaretlenmistir.

Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Ankara Harita ve Plan Koleksiyonu. Envanter no: H184
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Sekil 12. S. Baydur Evi, 35. Cadde (eski 54. Sokak) tarafindan bahge girisi.
Kaynak: Ankara'da iz Birakan Mimarlar Projesi Arsivi. Fotograf: Secil Ozcan, 2018.

Yapr ile ilgili Ankara Biiyiiksehir Belediyesi Imar Dairesi arsivinde
buldugumuz bilgiler, yapinin 1951 yilinda Sabih Kayan tarafindan, dénemin
Ulastirma Bakanligi Karayolu Ulagtirma Dairesi Bagkan Yardimcist

Sabahattin Baydur ' igin bir aile evi olarak projelendirildigini
gostermektedir (Sekil 13). Yapr ingaat: icin Baydur’un Turkiye Emlak Kredi
Bankasindan kredi kullanmak i¢in bagvuruda bulundugunu dosyadaki
yazismalardan 6grenmek mimkiindir. Ancak dénemdas: olan bir¢ok
yapinin dosyasinda oldugu gibi arsivde bu projenin ruhsatnamesi
bulunamamis olmasindan 6tiirli ingaatin kesin baglangic tarihi
saptanamamuigtir. Yine de Sabahattin Baydur'un bahg¢e duvarlarinin yapimi
icin Belediyeye gonderdigi 1952 tarihli bir dilekge, ingaatin o tarihte
sirmekte olduguna dair bir kanit tegkil etmektedir.



Sekil 13. S. Baydur Evi vaziyet plani. Olcek: 1/250.
Kaynak: Ankara Bilyiksehir Belediyesi Imar Dairesi Arsivi.

Kuzey-giiney aksina yonlendirilmis olan yapi, miitemadi temel tizerine
bir bodrum, bir zemin ve bir normal kattan olusmaktadir. Bodrum katinda
kalorifer kazani, komiirlik ve camagirlik yer almakta, bu bolgeler kuranglez
aydinlik ile kismen aydinlatilmaktadir. Kémirlik béliiminin ayrica projede
yer almayan bir bagimsiz girisi mevcuttur. Ana girisi batida olan, ayrica
glineydeki terasindan ayri bir girisi olan yapinin, Bay Sermi Evi'nin
planimetrisine ¢ok benzer bir bicimde, ortasinda bir merdiven kovas: ve dar
bir hol araciligiyla ikiye bélundigi séylenebilir. Ancak Bay Sermi Evi'nin
aksine, yaklagik 400 metrekarelik bir toplam kullanim alanina sahip olan
yapinin kalabalik ve sosyal statiisii ytiksek bir ailenin gereksinimleri icin
yapildigi, yapinin programindan anlagilmaktadir. Vestiyer, iki antre, banyo,
iki tuvalet, caligma odast, hol, salon, iki yatak odas: ve kabul salonundan
olusan giris katinin agirlikli olarak yari-kamusal bir kullanima ayrildig:
gortlebilir. Girig kati ayrica, gliney ve kuzey cephelerdeki teraslariyla
salondan ve kabul salonundan digariyla dogrudan iligki kurmaktadir (Sekil
15A ve 15B).
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Sekil 15A ve 15B. S. Baydur Evi giris kapisi ve 6n bahgeden giris kapisi.

Kaynak: Ankara'da Iz Birakan Mimarlar Projesi Arsivi. Fotograflar: Secil Ozcan, 2018.



Yapinin bagimsiz bir salon, yemek odasi, oturma odasi, balkon, mutfak,
banyo, soyunma odasi, sandik odas: ve iki yatak odasindan miitegekkil st
katinin agirlikli olarak aile bireylerinin giindelik yagamu i¢in kullanildig:
distintlmektedir (Sekil 16). Yapinin amblematik 6gelerinden biri olan
yemek cumbasi da mutfakla yan yana olacak bi¢cimde bu katta, kuzey
cephesine bakacak gekilde konumlandirilmigtir (Sekil 17). Bu cumbay,
kuzey cephe boyunca yerlestirilmis olan ve yapinin tagiyict sisteminden
bagimsiz bir bi¢imde konuglandirilmis olan ahsap veranda ve birinci kat
balkonu diizeni ile arka bah¢edeki havuzun varligiyla birlikte diiginmek
onemlidir. Yapinin inga edildigi donemin yaygin mimarlik tarih yaziminda
Ikinci Ulusal Mimarlik Dénemi’nin son yillarindan biri oldugu ve bu
dénem mimarlik kamuoyunda, Istanbul'daki ahsap-kargir sivil mimarlik
yapilarinin analiz edilmesi tizerinden ilerleyen bir Tiirk evi ve 6zgtn Turk
mimarlig1 arayisinin oldugunu goz 6niine alirsak (S6zen, 1984, s. 246),
mimarin tasarim kararlarini yerine oturtabilmek kolaylasacaktir. Benzer
bicimde, yapinin ¢atisint boylu boyunca takip eden genis ahsap sacaklarin,
kirma cati diizeninin, cephede subasman seviyesine kadar uygulanmis olan
tag kaplamanin ve balkon tavan levhalarinin benzer bir donemsel deginiye
isaret etmis oldugu kuvvetle muhtemeldir (Sekil 18). Bu anlamda, S. Baydur
Evi, gerek yap: planimetrisi, gerek mimari 6zellikleri anlaminda 1950’lerin
ilk yillarinda, dénemdas oldugu bazi konut yapilarinda gérdiigimiiz tizere

“bir gecis donemi” yapist olma 6zelligini gostermektedir.



sekil 16. S. Baydur Evi Ust kat plani. Olcek: 1/100.
Kaynak: Ankara Biyiiksehir Belediyesi Imar Dairesi Arsivi.

Sekil 17. S. Baydur Evi kuzey cephesi.
Kaynak: Ankara’da Iz Birakan Mimarlar Projesi Arsivi. Fotograf: Secil Ozcan, 2018.



Sekil 18. S. Baydur Evi ahsap sacak, balkon tavanlari, korkuluklari ve striktird.
Kaynak: Ankara'da iz Birakan Mimarlar Projesi Arsivi. Fotograf: Secil Ozcan, 2018.

Sonug: “Bahgeli'de Bulugalim m1? Kahve I¢eriz.”

Gegen zamanla birlikte Ankara kent merkezinde artan niifus ve yap:
yogunlugunun en radikal bi¢cimde etkiledigi bolgelerden birinin Bahgelievler
oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Tekeli ve Ilkin'in analizlerine gore,
1938-1960 arasinda parsel yogunluklar: 16 kata varacak derecede artig
gosteren bolge (1984, s. 111), ilkin tip kooperatif villalarinin
apartmanlagmasiyla, ardindan ticari dokunun, 7. Cadde’yi merkez alacak
bicimde bolgede yogunlagmasiyla temelden doniigmustiir. Cevresinde yer
alan bir ¢ok iiniversite, bolgeyi geng niifus icin bir ¢ekim noktas: haline
getirmis ve 90’lardan itibaren yayginlik kazanan yeni titkketim bi¢imlerinin
ozgln mekanlari olan hazir yemek, bar, kafe gibi islevler, bolgenin zemin

seviyesinde yer alan diikkin ve konutlar Gizerinde egemenlik kurmaya

baglamugtir. 7! Bu durumun diisiik yogunluklu bahge-kent yerlesim
modelinin hizla modernlesen iilkelerin metropolleri i¢cin uygulanmadigini ve
bu kentlerin giincel durumlarina atifta bulunarak kullandig: deyimle“sekilde

goruldigu gibi” spekiilasyona agik bir zemin hazirladigini 6ne stire Akcan’t



(2009, s. 170-171) dogrularcasina, bu siirecte yerlesimin bir¢ok sakini
milkiind satarak, yikarak veya kiralayarak ayrilmay: se¢mistir.

Baydur ailesinin bu furyaya katilmak i¢in uzun zaman direndigini
soyleyebiliriz. 2018 yilinda mahalle muhtarlig: ile yapilan gériismede
yapinin, uzun zaman boyunca Baydur ailesi ve yasal varisleri tarafindan
kullanilmis oldugu, aileden ikamet eden son kisinin giivenlik gerekgeleriyle
2015 yilinda evden taginmasiyla birlikte yalnizca 6zel giinlerde ziyaret edilen
bir mekan halini aldig1 6grenilmistir. Bizim yapiy: ziyaret ettigimiz
dénemde yapida ikamet eden kimse yoktu ve yap: bu durumdan kaynakl
olarak, bahgesinin bakimsizlig1 ve tadilat gereksinimleriyle birlikte her tirla
tehlikeye acik bir durumda gériintiyordu. Bu gériismede ayrica ailenin,
kentsel doniisiim kapsaminda teklifler sunan miiteahhitlerden oldukg¢a
bunaldig: belirtilmis ve kendileriyle iletisime ge¢me teklifimiz bu ylizden
nazikce reddedilmisgti.

Bu goriigmeden kisa bir siire sonra yapi, bir zincir yeme-igme sirketine
satilarak kafeye doniistiiriilmiistiir. 12 Satis sonrasi yapida kapsamli bir
tadilat yapilmis olsa da yapinin orijinal detaylarinin ve planimetrisinin
biiyiik 6lgtide korundugu goézlemlenmistir. Bununla birlikte yap: girisine
yapilan ve siparig bolimi-kis bahgesi olarak kullanilan ¢elik karkas
eklemenin ve degisen cephe diizeninin yapinin biitiinligint bozmus oldugu
saptanmugtir (Sekil 19A, 19B ve 20). Yapida a¢ilmis olan kafenin kisa siirede
ciddi ragbet gérmis oldugu, acilistan sonra yaptigimiz ziyaretlerle ortaya
¢tkmigtir. Bir yandan bu durum, yapinin yikilmamasi adina bir givence
unsuru yaratsa da, ote yandan yapinin 6zellikle i¢ mekanlarindaki 6zgiin
detaylarinin hor kullaniminin bu iyimserligimize gélge digirdigint
soyleyebilirim.

Sonug olarak belirtmek istedigim bir konu daha var. Bu aragtirmanin
bagina oturdugum zaman, bir tek yapinin kendi gérece kisa dmriinii
anlatmam i¢in, Ankara kentinin gelisimi ve dontisiimi hakkinda bu kadar

genis bir ¢erceve ¢izmem gerektigini dogrusu tahmin etmemistim. Ancak



gerek yapinin bulundugu Bahgelievler bolgesinin 6zgiin gelisim kosullari,
gerek Sabih Kayan'in ayriks: ve ¢ok yonli bir mimar olarak degeri, gerek bu
yapiyla tesadiifler izerinden kurmus bulundugum kisisel iligki, beni S.
Baydur Evi'nin 6ykistint biitiin vegheleriyle uzun uzun ele almaya itti. Baz:
durumlarda degisim kac¢inilmaz oluyor. Buna bir nostaljik bakis agisiyla
yaklagmanin insani bir yerden sonra “mirteci” bir pozisyona diigiirmesi
kacinilmaz. Bu durumda, yine Jansen'in Berlin plan 6nerisinde kendisi i¢in

bir tasarim yontemi olarak belirtmis oldugu siar1 takip etmek, gelecek icin

makul bir fikir olarak gérintyor:

“Olabilirligin sinirlar icinde kalmak” (Tankut, 1993, s. 87)

Sekil 19A ve 19B. S. Baydur Evi tadilat stirecinde degisen cephe dlizeni ve bahceye insa edilen ek striktir.

Kaynak: Ankara’da iz Birakan Mimarlar Projesi Arsivi. Fotograflar: Beril Kapusuz Balci, 2020.



Sekil 20. S. Baydur Evi tadilati sonrasi kafe olarak degisen cephesi ve dis mekan diizeni.
Fotograf: Cem Dedekarginoglu, 2020.
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BONATZ’TAN KAYAN’A OPERA
BINASI HAKKINDA NOTLAR

Prof. Dr. T. Elvan Altan
Orta Dogu Teknik Universitesi

1944 yilinda Zurih Yiksek Mihendis okulundan (ETH, Eidgenossische
Technische Hochschule) mezun olan Sabih Kayan, Tiirkiye'ye doniisiiniin
ardindan 1946-1948 yillar1 arasinda Sergi Evi'nin Opera Binasi’'na
dontstirilmesi projesinde Alman mimar Paul Bonatz (1877-1956) ile
calismustir. Prof. Dr. Gokhan TuncgbileK’a ait koleksiyonda yer alan Kayan’a
ait belgeler arasinda Bonatz'in bu ¢aligma siirecinde ve hemen ardindan
Kayan'la gerceklestirdigi ya da kendisine ilettigi ve eskizler de iceren sekiz

yazigma ile binanin bes eskizi bulunmaktadir.

1942 yilinda Anitkabir i¢in diizenlenen uluslararast mimari proje
yarigmasinda jiiri yeligi yapmak tzere Turkiye’ye gelen Bonatz (Altan
Ergut, 2015) 1943 yilinda bu kez de Hitler donemi mimarligin: tanitmak
amaciyla hazirlanan “Alman Mimarlik Sergisi’ni sunmak izere yeniden
gelmis; o yilin sonunda da Milli Egitim Bakanligi’'na danigman olarak
atanmis ve 1946 yilinda ise Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Bolimi'nde goreve baslamigtir. Bonatz, Leben und Bauen baglikli
otobiyografik eserinde, danigman oldugu sirecte Milli Egitim Bakani
Hasan Ali Yicel'in kendisine Sergi Evi binasini Opera’ya doniistirmesini
onerdigini; kendisinin 6nce ¢ekimser davrandigini ve hatta “beni ¢irkin bir
kadinla evlendirmek istiyorsunuz” diyerek kars1 ¢ciktigini ama zamanla bu
gorevi Ustlenmeye kadar verdigini anlatir (Bonatz, 1950, s. 253). Bonatz'in
yapinin Opera’ya doniisiim projesini kabul ettikten sonra programi
olusturmak Gzere tiyatro yonetmeni Carl Ebert ve Clemens Holzmeister’in

yardimcist Fritz Reichl ile birlikte ¢calistigini; proje ekibinde ise Ertugrul



Arf, Fesih Metigil, Sabih Oke ve Haluk Bey’le birlikte Sabih Kayan'in da
yer aldigini biliyoruz (Can, 2017, s. 249)."

1940’11 yillarda Tirkiye mimarlik ortaminda 6nemli bir yer edinen
Bonatz, Opera binas: tasarimiyla “diinyanin herhangi bir yerinde yer alacak
degil, yalnizca Turkiye'de konumlanabilecek, o yere ait ve tilkenin
atmosferini yansitan bir tiyatro binasi ortaya koymay1” istedigini yazmis
(Can, 2017, s. 249); boylece donemin “milli mimarlik” arayisindaki yerini
vurgulamugtir (Altan Ergut, 2011b). Ote yandan, “yabanc1” bir mimar
olarak bu gérevi Gstlenmis olmas: yerli mimarlar tarafindan o dénemde
siddetle elestirilmis; 1931 yilinda agilmis olan bir yarigmayla Sevki
Balmumcu’nun tasarimina gore insa edilmis olan Sergi Evi’nin mimari
hayattayken bagka bir mimar tarafindan degistiriliyor olmas: da elestiriyi
artirmugtir (Kuruyazici, 1946). Bonatz'in Turk mimarlarla ¢alisiyor
olmasinin da yapilan elestiriye yanit olarak kabul edilmedigini Zeki Sayar’in
(1946) su sozlerinden anliyoruz:

Ankara sergi evinin bir tiyatroya ¢evrilmesini hotbehot diisiinmeden kabul eden bu mimara,
meslek ¢aligma talimatini hatirlatmak isteriz. ... Paul Bonatz'in su veya bu vesilelerle alacag:
isleri Tlirk meslekdaglar ile beraber yapacag: hakkindaki propagandasini da sempatile
kargilamiyoruz. Mimarlik islerimiz eger miisabaka usulile oldugu gibi siparigler ile de
yapilacaksa, bunun bir yabanci mimarin elile degil, resmi bir organizasyon’'un yardimile
yapilmasini dogru buluruz. Bonatz'in bir iki eski talebesile memleketimizde biyitk mimarlik
isleri almaga kalkismasi, aramizda bir imtiyazli zimrenin dogmasina yol acar ki; memleket
sanati namina bunu tehlikeli bulmaktayiz.

S6zi edilen “Tiirk meslektas”lardan biri olan Kayan'in Bonatz'in
ogrencisi olmamasina ragmen Opera binasinin ¢aligma ekibinde yer aliginin
Almanca bilmesi ve ETH mezunu olmasiyla ilgili oldugu; ayrica 6grenciligi
sirasinda ETH'da bulunan Ernest Egli'nin Kayan's Bonatz’a tavsiye etmis
olabilecegi diisiiniilebilir.? Kayan'dan bize kalan belgeler arasinda yer alan
bes eskiz, Bonatz'in yapinin dig gériinigini (Sekil 1A ve 1B) ve gevresi ile
birlikte kullanimini nasil hayal ettigini detayli olarak betimlemektedir (Sekil
2A, 2B ve 2C). Kayan'la gerceklestirdigi ya da ona ilettigi yazigmalarda ise,

Bonatz'in Kayan'la ¢aligmay1 se¢mis olmaktan memnun oldugu ve yapinin



insa siirecindeki bir¢ok detayla ilgili Kayan'la siirekli iletisimde oldugu
izlenmektedir. 1946 tarihli iki belge (Sekil 3 ve 4), Emlak Bankas: ile
Bonatz'in proje baglarken detaylar ve 6deme sartlari ile ilgili yazigmalarini
icermektedir. Sahne ve akustikle; salonun mobilya ve malzemeleriyle ilgili
notlar1 ve eskizleri iceren iki tarihsiz belgenin (Sekil 5 ve 6), 1946-48
arasindaki inga siirecine dair oldugu dustintlebilir. Yapinin kullanima
acildig: 2 Nisan 1948 tarihinin hemen ardindan, 11 Nisan 1948 tarihinde
ise noterde yapilmasi gerekenler ve 6demelerle ilgili bir not iletilmis (Sekil
7) ve nota Bonatz'in “taslak” olarak tanimladig1 yapinin bir eskizi

eklenmistir.

Kayan 1948 yilinda Opera binasinin ingaat: tamamlanip kullanima
acilmasindan sonra kendi mimari blirosunu kurmus; ancak bu tarihten
(Bonatz'in Turkiye'den ayrildig: tarih de olan) 1954 yilina kadar kurumla
iligkisini siirdirmiis ve tiyatro, opera ve bale gosterileri i¢cin dekor ve kostiim
tasarimlar: yapmugtir. 1952 yilindan iki belge (Sekil 8 ve 9) Bonatz'in i¢ ve
dis mekéanin kullanimiyla ilgili miidahalelerinin yapinin kullanima
acilmasindan sonra da stirdiigiinii ve bu konularda Kayan’a da bilgi ilettigini
gostermektedir. 1950 tarihli belge ise (Sekil 10) Bonatz’la Kayan'in

birbirlerinin aile fertleriyle de iligkilerine 1s1k tutan samimi kisisel iligkilerini
anlatmaktadir. 3

Mimarlik tarihi ¢aligmalarinin yapilarin fiziksel 6zelliklerini
tanimlamanin Stesine gecebilmesi ve mimari Gretimin siirecin tim detaylari
ve déhil olan degisik aktorlerin bilgisiyle yorumlanabilmesi, arsiv
belgelerinin ¢esitliligi ile miimkiin olabilmektedir. Arsivleme pratiginin
Tirkiye'de yaygin olmamasi bu agidan tarih¢inin kargisina ¢ikan en 6nemli
sorunlar arasindadir. Bu yiizden, Paul Bonatz’in Sabih Kayan'a ilettigi bu
notlar gibi gorsel ve yazili belgeler, donemin mimarlik iretiminde etkin olan
yabanci-yerli mimar ya da igveren-mimar gibi farkli roller ile detaylandirma
ya da Ucretlendirme gibi farkls siireclere referansla kapsamli ve ¢ok yonlii
olarak yorumlanmasina katkis: olacaktir.



Sekil 1A ve 1B. Opera Binasi, Sabih Kayan'in eskizleri.
Kaynak: Gokhan Tuncbilek Koleksiyonu.



Sekil 2A, 2B ve 2C. Opera Binasi ve dnlindeki hayat, Sabih Kayan’in eskizleri.
Kaynak: Gékhan Tungbilek Koleksiyonu.
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Emlak 14 August 46
Sehr geehrter Herr Prof. Bonatz
Umbau Sergi Evi

Antwort auf Ihren Brief vom 14. August 1946

1. Fir die Unkosten Ihres Biiros in die Vorbereitung der
Bauplidne und Avanprojekt, das Sie und Fritz Reichl
gearbeitet haben, die Sie in Ihrem Brief (als
Maximum) aufgefordert haben, sind wir
einverstanden.

MNachdem Vertrag der zwischen Kultusministerium und
unserer Bank abgeschlossen wurde, unter Ihrer
Aufsicht und Ihrer Kontrolle der Bau gemacht wird.

2. Der oben angefiihrte Betrag ist hier beigefigt, der im
Schluss des Vertrages festgesetzt wurde.

a) in einem Monat nach dem Datum des Briefes “en
geg” spétestens Pline fiir Abbrechen im allgemeinen
Bau

b) die Pline fiir die AuBen Architektur in 15 Tagen
(Mafia)

¢) Wenn durch Planinderungen Verzogerungen zu
Stande kommen, wird die Verantwortung keinesfalls
auf die Bank fallen, und die dadurch entstehenden
Santiye-Unkosten werden lhnen nicht bezahlt.

Die 50 T.L. Tagliche Entschadigung die durch
Verzogerungen durch 2, a, b und ¢ entstehen, und
die von der Bank zu bezahlen sind, ,wird lhnen
gehdren" und von Threm Honorar abgezogen
werden. (Kosten tragt die Bank.)

3. Plan und Anordnungen fiir die Biihne werden auch
unmittelbar von Ihnen hergestellt und so eingeliefert
werden, falls der Bau nicht verzégert wird.

Wir erwarten Ihr Einverstandnis zu diesem Brief.

Emlak 14 Agustos 46
Sayin Prof. Bonatz
Sergi Evi'nin tadilati

14 Agustos 1946 tarihli mektubunuza cevaben;

1.  Sizin ve Fritz Reichl'in Uzerinde ¢alishginiz
ve mektubunuzda belirttiginiz ve
(maksimum olarak) talep ettiginiz insaat
planlarinin ve Avan projesinin
hazirlanmasinda olusan, ofisinizin
masraflarini kabul ediyoruz, Kiiltlir Bakanligi
ile bankamiz arasindaki sézlesmeye
istinaden, insaat sizin gbzetim ve
kontroliniiz altinda yapilacaktir.

2. Yukanda belirtilmis ve sézlesmenin sonunda
belirlenmis olan tutar buraya eklenmistir.

a)  Genelinsaattaki yikimlar icin planlar “en
geg" mektup tarihinden bir ay sonra

b) 15 giin icinde dis mimari planlan (Nafia)

¢}  Plandaki degisiklikler nedeniyle gecikmeler
olursa, sorumluluk hicbir sekilde bankaya
ait degildir ve bu nedenle olusan santiye
masraflari igin size 6deme yapilmayacaktir.

2, a, b ve c maddelerinden kaynaklanan
gecikmelerden dolayi banka tarafindan
ddenecek olan giinlik 50 TL tazminat "size
ait olacaktir” ve iicretinizden diisiilecektir.
(Banka masraflar (istlenecektir.)

3. Sahnenin plani ve dizenlemeleri insaat
ertelenmezse dogrudan sizin tarafinizdan
iretilecek ve bu sekilde teslim edilecektir.
Bu mektubu onaylamanizi umuyoruz.

Sekil 3. “Sergi Evi'nin tadilati”, Emlak’tan Bonatz’a, 14 Agustos 1946.

Kaynak: Gokhan Tungbilek Koleksiyonu.
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Meine Antwort
An Emlak 16 August 1946

Zu 2a)

Plane fiir Abbrechen und Konstruktion werde ich in einem
Monat liefern. Diese Plane sind aber nicht
Ausfiihrungspléne. Erst wenn der verantwortliche Ingenieur
Salip Sinap die Anderungen der heutigen Konstruktion und
die neu zugefiigten Teile gepriift hat, kdnnen meine
endgiltigen Plane und Ausfiihrungen hergestellt werden.

Zu 2b)

Die Plane flr die AuBen Architektur, soweit sie erforderlich
sind, um die wichtigen Materialien wie Hausstein,
Kupferdach u.a. zu bestellen, werde ich nicht in 15 Tagen
sondern in einem Monat liefern.

Zu 2¢)

Plananderungen von meiner Seite, die die Ausfiihrung
verzagern, sind nicht zu erwarten.

Fiir Plananderungen, die durch Nafia-Vekaleti, durch nicht
vorauszusehende (Zustande) ,Hallerde" Schwierigkeiten
entstehen, kann ich keine Verantwortung tibernehmen,
ebenso fiir Verzégerungen die durch Spezialprojekte fir
Biihnentechnik des Auslands entstehen.

Zu 3)

Die Entschadigungsbezahlung von 50 T.L. lehne ich ab, da
sie alle Gewohnheiten widerspricht. Ich arbeite hier gegen
Monatsgehalt, nicht als Unternehmer mit einer
Gewinnchance.

Ich bitte Sie Anweisungen zu geben. Dafiir die genehmigten
Betrage flir den Vorentwurf an auch Fritz Reichl und an
mich ausbezahlt werden.

Benim cevabim
Emlak'a 16 Agustos 1946

2a'ya)

Bir ay icinde yikim ve insaat planlarini yapacagim.
Ancak, bu planlar icra planlari degildir. Sadece
sorumlu mithendis Salip Sinap mevcut tasarimdaki
degisiklikleri ve yeni eklenen parcalar kontrol
ettiginde nihai planlarim ve tasarimlanim
iretilebilir.

2b'ye)

Yapi tasi, bakir ¢at vb. gibi dnemli malzemelerin
siparigi i¢in, gerekli oldugu taktirde, dis mimari
planlari 15 gilin icinde degil, bir ay icinde teslim
edecegim.

2c'ye)

Planlarda uygulamayi geciktirecek herhangi bir
degisiklik yapmayi beklemiyorum. Planlarda Nafia-
Vekaleti'nin neden olabilecegi, ngoériillemeyen
degisiklikler ve zorluklar nedeniyle veya
yurtdigindaki sahne teknolojisi icin 6zel projelerden
kaynaklanacak gecikmelerden dolayi sorumluluk
kabul etmiyorum.

3'e)

50 T.L. tazminat &deme talebini reddediyorum,
iinkii tiim alhisilagelen uygulamalarla celisiyor.
Burada kar amacl olan bir girisimci olarak degil,
aylik bir maas karsihigi calisiyorum.

On taslak icin onaylanan tutarlar, Fritz Reichl ve
bana Gdenmesi iin sizden 6deme talimah
vermenizi istiyorum.

Sekil 4. “Cevabim”, Bonatz’'dan Emlak’a, 16 Agustos 1946.
Kaynak: Gékhan Tuncbilek Koleksiyonu.
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Plane fiir die Akustik und die Biihne werde ich
zusammen mit Bilhnenspezialisten ausarbeiten, und so

Wie fiir Spezialisten der Biihne auch fiir Akustik
entstehende Unkosten tragt die Bank.

rechtzeitig einliefern, dass der Bau nicht verzégert wird.

Tarihsiz (Sahne)

Sahne uzmanlari ile birlikte akustik ve sahne igin
planlar yapacagim ve ingaah geciktirmemek icin
zamaninda teslim edecegim.

Banka, sahnedeki uzmanlarin yan sira akustik i¢in
ortaya ¢ikan masraflan da tistlenmektedir.

Sekil 5. Sahneyle ilgili not, t.y. (1946-48 arasl).

Kaynak: Gékhan Tuncbilek Koleksiyonu.
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Emlak Bank Yapi Ltd. Sirketi Ankara,...
Santiye No.:

Sabih Kayan [bey?]

Tirbeschlige
Schlésser.

5- ..., Bréuche Erbringungsraum

6- Kocher, ..

12- Satz kleinen Tische

16- Ventilationsgitter in Holz

(Gberall)

Zugvorrichtung der 5 Seitenvorhange

(kommt von England?)

Die Logenbriistung

Logenringstiber.

85 cm Sitzreihenentlang im Parkett, Aufstellen der
Stiihle

Gitter bei Logenvorraum

Nahen der Vorhinge durch Franko

Vorhinge fiir Seiten Galerien

Verkacheln mit 1 ...(unleserlich), Aufhangen der
Wandlange.

Zum Foyer gegen Westen und gegen Sonderhdhe.

Orchester, Einbau zum Abdecken des Orchesters

Konstruktion,
FuBboden

4 Schnitte: 1/100. 1x Lange, 3 x Quer

Tarihsiz (Salon)

Emlak Bank Yapi Ltd. Sirketi Ankara,...
Santiye No.:

Sabih Kayan [bey?]

Kapi menteseleri
Kilitler.

5- ..., Dinlenme odasi ihtivaglar

6- Ocak, ..

12- Bir takim kiiclik masalar

16- Ahsap havalandirma izgaralan

(her yerde)

5 yan perde igin gekme aparat
(Ingiltere'den mi geliyor?)

Loca Korkuluklar

Loca halkalari

Parke zemin boyunca 85 cm oturma sirasi,
sandalyelerin konulmasi

Loca éniindeki odaya 1zgara

Perdelerin dikilmesi (Franko tarafindan)
Yan galeriler icin perdeler

1... (okunmuyor Panel olabilir) ile déseme.
Duvar boyunca asiimali

Batya dogru ve dzel yitkseltiye dogru
Fuaye.

Orkestra,

Orkestrayi kapatacak sekilde yerlestirme
Yapi,

Zemin

4 kesit: dlcek 1/100. 1x uzun

Sekil 6. Salonla ilgili not, t.y. (1946-1948 arasl).

Kaynak: Gékhan Tungbilek Koleksiyonu.
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11.04.1948

Lieber Kayan, ich habe heute den Notar
Naymann besucht er wird versuchen einen
Ausweg zu finden.

Alls Olivenzweig habe ich eine dhnliche
Skizze wie diese dort gelassen. Wenn Sie
etwas hdren schreiben Sie mir bitte. ..
Gruss Bonatz

Verniinftige Basis wire: 2000 Auszahlung,
fiir die weiteren 1000 eine nochmalige
Uberarbeitung nach Ihren Wiinschen.

11.04.1948

Sevgili Kayan, Noter Nayman Beyi buglin
ziyaret ettim, kendisi bir ¢ikis yolu bulmaya
calisacak.

Bir zeytin dali olarak, orada buna benzer bir
taslak biraktim.

Bir sey duyarsaniz liitfen bana yaziniz.
Selamlar Bonatz

Makul bir temel olarak: Gdeme 2000, diger
1000 igin isteklerinize gére bir daha
diizeltme yapilabilir.

Sekil 7. Kayan’a not, 11.04.1948.
Kaynak: Gékhan Tuncbilek Koleksiyonu.




Lieber Sabih Kayan: Die drei Weiden in den Eichen
der Colonnaden sollen nicht geschnitten und als
Kugelbzume frisiert sein, sondern sie sollen frei und
filigran wachsen. Nur dadurch geben sie den
schénen Gegensatz. Im ersten Jahr waren sie
schéner als heute, vergleiche Veréffentlichung.
Wenn der Gartner sagt, man musse sie schneiden, so
glaube ihm nicht, Ihr habt ja Wasser fiir den Rasen
notig. Alle Weiden der welt wachsen frei.

Dein Bonatz 04.05.1952

Sevgili Sabih Kayan: Kolonadin meseligindeki g
s6git agaci kesilmemeli ve kire agag seklinde
sekillendirilmemeli, bilakis &zgiirce ve hassas bir
sekilde biiyiimelidir. Glizel bir kontrast {zithk)
vermenin tek yolu budur. ilk yil agaclar bugiinkiinden
daha giizeldi, (yayini karsilagtiriniz). Bahgivan onlari
kesmeniz gerektigini soylliyorsa, ona inanmayin, ¢im
icin suya ihtivaciniz var. Diinyadaki tiim ségiitler
Gzglirce blydr,

Senin Bonatz'n 04.05.1952

Sekil 8. Kayan‘a not, 04.05.1952.

Kaynak: Gokhan Tungbilek Koleksiyonu.
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Lieber Sabih Kayan

An den Eisenbeton Treppentiren haben wir
ungeniigend Schrige fiir das Proszenium zu gewinnen
auf 2-3 Stockwerke ein Stiick herausgesagt und ein
neuer Eisenbeton schriagwand eingezogen.

Auf diesen sitzt ganz knapp die Tafelung.

Es ist also nicht méglich dort den Platz fir die
Schweinwerfer zu gewinnen.

Ich flirchte es wird uns nicht erspart bleiben zwei
solcher Eimer rotgestrichen wie die Decke, extra bei A
zu setzen,

Wegen des Ausstrichs des Proszeniums Wiande im
dunklen Rot miissten wir zusammen grofe

Sperrholztafeln als Probe streichen lassen.

Dein Bonatz 04.05.1952

Sevgili Sabih Kayan

Betonarme merdiven kapilarinda Proszenium (sahne
8n) igin yetersiz egim bulunmaktadir. Proszenium
sahne énilinde egimli bir yer kazanmak igin 2-3 katta
bir parca kesilmis ve yeni bir betonarme egimli duvar
yapilmistir,

Bunlarin iizerindeki Paneller ¢ok zor oturuyor.

Yani orada spot isiklari igin yer kazanmak mimkiin
degil.

Korkarim, A'ya ekstra, tavan gibi kirmizi boyal, iki kova
koymaktan kurtulamayacagiz.

Sahne 8nii (Proszenium) duvarlarinin koyu kirmizi
renkte yapilmasindan dolayi, érnek olarak biiyiik

kontrplak kaliplarinin boyanmasi gerekmektedir.

Senin Bonatz'in 04.05.1952

Sekil 9. Kayan‘a not, 04.05.1952.
Kaynak: Gokhan Tungbilek Koleksiyonu.
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Istanbul 14.6.1950

Herr Sabih Kayan, es war so lieb von Dir, dass Du
mir dein Téchterlein zum Flugplatz brachtest.
Heute abend fragte ich die Kénigin meines
Herzens, sie mochte mir die Reihenfolge der
Manner nennen, die in der Tiirkei Eindruck auf sie
gemacht hitten. Und da kam - ohne dass ich mich
dariiber wunderte - Dein Name sehr weite vorne, -
ich will nicht sagen wie viel,

Ihr mit den dunklen schwermiitigen Augen zu
behaupten. Ihr tut Euch leicht- Ich soll's mit
meinen bescheidenen Mitteln suchen, mich zu
behaupten.

Halt! ich komme - lebe erstaunt.

Im ersten Teil hat er Recht, im zweiten nicht. Es
kommt ja nicht auf das AuBere und die Farbe an,
sondern auf den Ausdruck und da werden mir thre
Augen sicher noch lange unvergesslich bleiben. Das
darf ich ruhig sagen - denn ich werde Sie kaum
wiedersehen.

Da siehst du nun, wie Kéniginnen sich benehmen.
Wir sind dankbar fur jegliche Gnade.
Herzlich Dein Bonatz.

Istanbul 14.6.1950

Sayin Sabih Kayan, kiigtik kizimzi bana
Havalimanina getirmeniz cok hogtu.

Bu aksam kalbimin kraligesine, bana Tirkiye'de
uzerine etki yapan erkekleri sirasiyla belirtmesini
istedim. Ve hi¢ sagirmadim, sizin isminiz en dnlerde
yer aldi. Ne kadar 6nde oldugunu belirtmeme
gerek yok.

Sizleri Siyah ve efkarl gbzlerinizle savunmak, sizin
igin kolay. Kendimi savunmaya galismak igin
alcakgoniillii arelerimi kullanmalyim.

Dur! Ben geliyorum ve hayretle yasiyorum.

O ilk kisimda hakl ama ikincide degil. Onemli olan
dis gorintim ve renk degil ifadedir. Ve bu durumda
gozleriniz benim icin uzun siire unutulmaz kalacak.
Bunu kolayca soyleyebilirim - ¢linki sizi tekrar zor

gorebilecegim.

Simdi kralicelerin nasil davrandigini gériiyorsun.
Gosterdiginiz tum sefkatli yaklasim i¢in minnettanz.
Kalbi tesekklrlerimle

Bonatz.

Sekil 10. Kayan‘a not, Istanbul, 14.6.1950.
Kaynak: G6khan Tuncbilek Koleksiyonu.

Kaynakga

Altan Ergut, E. (2008). Sergievinden Opera’ya: Erken Cumbhuriyet Déneminde Modernlesme ve
Mimarlik. 60. Y1/ Kitab iginde (s.14-27). Ankara: Devlet Opera ve Balesi Genel Mudurlugu.

Altan Ergut, E. (Der.). (2009). Bina Kimlikleri Soylesisi — 5 Sergi Evi-Opera Binast. Ankara: Mimarlar

Odast Ankara Subesi.

Altan Ergut, E. (2011a). The Exhibition House in Ankara: Building (up) the ‘National’ and the
‘Modern'. The Journal of Architecture, 16(6), 855-884.

Altan Ergut, E. (Der.). (2011b). Profil 1-2: Paul Bonatz ve Turkiye, 1943-1954. Arredamento

Mimarhk, Mayis-Haziran.

Altan Ergut, E. (2015). Paul Bonatz. S. Torun (Yay. Haz.), Tiirk Mimarisinde Iz Birakanlar iginde (s.
523-532). Ankara: Cevre ve Sehircilik Bakanlig:.

Bonatz, P. (1950). Leben und Bauen. Stuttgart: Engelhornverlag Adolf Spemann.
Can, A. (2017). Paul Bonatz'in Tiirkiye Yillar1. Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul.

Kuruyazici, A. (1946). Ankarada Tiyatro Binas: ihtiyammlz ve Sergievi. Mimarhk, 3-4, 14-15.

Sancar, A. (2020). Redefining Modernism: The Conversion of the Ankara Exhibition Hall into the
Turkish State Opera. Journal of Urban History, March 14, 1-17.




Sayar, Z. (1946). Mimarlik Politikarmiz. Arkitekt, 01-02, 3-4.

Sonnotlar

1 Yapinin dontgiim streci ile ilgili, bkz.: Altan Ergut (2008); Altan Ergut (2009); Altan Ergut
(2011a); Sancar (2020).

2 Bkz: Aydan Balamir’in bu kitaptaki “Mimar, Tasarimci, Ressam: Sabih Kayan Ve Dénemin
Mimarlik Ortam1” baglikli yazisi. Balamir, Kayan'in Opera ingaatinda ¢alismis olmasinin daha sonra
Clemens Holzmeister’in Turkiye Biiyik Millet Meclisi santiyesinde gérev almasi i¢in de referans
oldugunu séylemektedir.

3 Gokhan Tungbilek Koleksiyon belgeleri (Sekil 3,4,5,6,7,8,9 ve 10)el yazist mektup seklindedir.
Almanca transcription ve Tirkge cevirileri, kargilagtirma yapmak tGzere Aydan Balamir tarafindan
tablo haline getirilmigtir.



FOTOMONTAJIN ANLATTIKLARI:
KIZILAY TESISLERI PROJE
YARISMASI iGIN ETUTLER

Prof. Dr. Aydan Balamir
Orta Dogu Teknik Universitesi

Arsivdeki Suirpriz

Sabih Kayan'in siyah-beyaz mimari fotograflarindan olusan, Prof. Dr.
Gaokhan Tungbileke ait koleksiyondaki ' negatifler arasinda kiigiik bir
sirpriz sakliydi: Bakanliklardan Kizilay’a ve Sihhiyeden Kizilay’a dogru iki
eksende, farkli konumlardan ¢ekilmis fotograflardan bir dizi ¢ekim. Her

fotografin sag alt kogesinde “sisag” ibaresi (kiigiik harfli sirket logosu),? sol
alt kogede ise bir kod (A1, B2, C2... gibi) bulunmakta. Fotografin elverdigi
uygun bir késeye de kodlamaya esas olan kii¢iik bir plan krokisi konmus.
Planlarin t¢ boyutlu goriintsleri de baglam icinde nasil durduguna
bakilmak tzere, fotograflara monte edilmis. Bu gortintslerin kent icindeki

konumlarina bakildiginda, fotomontaj dizisinin “Ankara Kizilay Tesisleri”

mimari proje yarismasi (1980) i¢in etiitler oldugu anlagiliyor. 3

Mimarlar Odast’'nin 1930-2004 aras: yarigmalar dizinine? gére, proje
odil grubunda yer almamis. Projenin ekibi ve gorsel malzemesi hakkinda
bilgi edinmek igin dénemin bagka kaynaklarina (6rnegin SISAG proje
birosunda Kayan'la ¢aligmis mimarlara) bagvurmak gerekir. Aslinda bu
yarigmanin bitiiniyle yeniden aragtirilip degerlendirilmesi de yerinde olur.
Ancak bu yazinin amaci, eldeki fotograflarin tasnifi ve tanimlanmas: ile
sinirli. Malzemenin bize ne sdyledigine bakarak, bir yandan 6nemli bir
yanlis yapmamaya calisip,® eksiklerin tamamlanmasini yarigmanin kapsamli

irdelemelerine birakabiliriz.



Fotograflarin Tasnifi

Koleksiyondaki Kizilay yarigmasina ait 33 fotograf icinde ayni olanlar
elenip, kalan 15’inin tizerindeki plan krokileri, fotomontaj késelerine
islenmis sekliyle siraland: (Sekil 1). Adan F’ye kadar kodlanmig plan
krokileri ana formlar: itibariyle 5 kategori ise de ayni formun farkli agilarda
kullanildig1 6rnekler (B ile C ve D1 ile D2) nedeniyle toplam 7 alternatif
olusmus. Hepsi de yiiksek bloklu olan alternatiflerin ana formlar: s6yle
adlandirilabilir (krokilerde kuzey ustte): A: Kadeh formu; B, C: Ay/Hilal
formu; D: Merkezi geometrik form; E: Uc parcali kompozisyon; F: Iki

parcali 1ginsal form.
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Sekil 1. Fotomontajlarda kullanilan alternatif plan krokileri (fotograflarin késesinden alind).
Kaynak: Gékhan Tuncbilek Koleksiyonu.

Fotomontajlardan iki ayr1 dizi olugturmak miimkin: 1) alternatif plan
tiplerine gore siralama, 2) binaya bakilan yere (kamera konumuna) gore
siralama. Birinci dizi her alternatifi kendi i¢inde irdelemeye olanak tanirken,
ikincisi alternatiflerin birbiriyle kargilagtirilmasini saglayacaktir.

Birinci dizi (Sekil 2): A kategorisi i¢in sekiz alternatif denenmis. Diger
kategorilerde birer veya ikiger etiidiin bulunusu, yarigmaya yollanan projenin
A plani oldugunu disindiriyor. Yoksa yarigmaya yollanmadig: icin mi elde
¢ok 6rnegi kalmig? Bu noktada bir hata yapmamak i¢in, Sabih Kayan'in kiz
Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer’a Sekil 1'deki diziyi yolluyorum. Yarigmaya
giden proje hangisiydi? Cevap: AY formlu olan! Bu kategorideki B1, B2, C1
kodlu plan krokileri ile fotomontajlardaki kiitleler karsilastirilinca, aslinda
hilalin hepsinde ayni yone baktig1 anlagiliyor. Kodlarinin farkli olugu, plan
ve cephe ¢6zlimlerinden kaynaklanmis olsa gerek —ki B ile Cnin

cephelerinde kiictik bir fark gézlenebiliyor. Fotomontaj dizisini anlamak i¢in



referansimiz yine de A plani. Buradaki sekiz fotomontajin yarist binay:
Bakanliklardan Kizilay’a dogru yaklasan bakis agilarindan gériiyor, diger
yarist Sthhiye'den Kizilay’a dogru bakmakta. Cogu giindiz ¢ekimleri olup,
Sihhiye tarafindan iki gece fotografi var.

Sekil 2. Fotomontajlarin alternatif plan tiplerine gore siralanisi.
Kaynak: Gokhan Tuncbilek Koleksiyonu.

Ikinci dizi (Sekil 3A ve 3B): Ayni altlik {izerine uygulanmis fotomontaj

dizileri ikiser/tiger fotograftan olusmakta. Fotomontajlar i¢in altlik olarak
kullanilmak tizere, dokuz farkli konumdan fotograf ¢ekilmis. A plan: i¢in



yapilmis sekiz etiidiin kamera konumlar: ile sadece C plan: i¢in mevcut olan

tarkl: bir konum, asagidaki gibi listelenebilir.

A1 (ayni altlikla D2): Bakanliklardan Kizilay’a bakig; binanin Emek
Ishaniyla iligkilenisi

A2 (ayni altlikla B2 ve E): Bakanliklar'dan Kizilay’a daha yakindan
bakus; binanin Emek Ishani ile kargilikli gériintimi

A3: Bakanliklar’in baglangicinda Milli Egitim Bakanlig: ve
Giivenpark'tan Kizilay’a bakisg

A4: Givenpark tarafinda Kizilay’a en yakin konumdan, binanin Emek
Ishan ile kargilikli gbriiniimii

AS5: Sihhiyeden Kizilay’a bakis; binanin Etibank’in arkasindan
gorunumu

A6: (ayni altlikla B1 ve F) Bulvar apartmanlarinin bitiminde, Zafer
Meydan: tarafindan Kizilay’a dogru bakis

A7: Sihhiye/Hacettepe yoniinden Kizilay’a yiiksekten bakis; binanin
Emek Ishani ile birlikte gece goriiniimii

A8 (ayni altlikla D1): Sihhiye yontinden Kizilay’a bakis; goz seviyesinde
gece gorunumu

C2: Giivenpark’a yakin konumdan Kizilay’a bakis; binanin Emek
Ishaniyla iligkilenisi



Sekil 3A. Fotomontajlarin binaya bakilan konuma gére siralanisi (tekrar eden altliklar).
Kaynak: Gékhan Tungbilek Koleksiyonu.

Sekil 3B. Fotomontajlarin binaya bakilan konuma gére siralanigi (tekrar etmeyen altliklar).
Kaynak: Gokhan Tungbilek Koleksiyonu.

Mevcut fotograflar icinde A1, A2, A6 ve A8in diger plan etiitleri i¢in
de altlik olarak kullanildi@1 goriiliiyor; bu althiklar Gizerine B1, B2, D1, D2
ve F kodlu fotomontajlar uygulanmig (Sekil 3A). Tekrar etmeyip birer kere



kullanilmig altlliklar ise A3, A4, A5, A7, C2 seceneklerinden olusmakta
(Sekil 3B).

Etitlere Yakindan Bakig

Kadeh formlu A plani, Kizilay ile Demirtepe yonlerine karg: farkl
tutumuyla, baglamini dikkate almis bir proje. Ay/hilal formlu B veya C
planlarinin fotomontajlarina gére, her iki secenek de Kizilay Meydani’'na ve
Emek Ishani’na i¢biikey cepheyle bakmakta (birinin krokideki gibi acili
olmas: miimkiin). Merkezi geometrik formlu D plani, alt1 yone farkls
acilarda ¢cikmalar yapmakta. Bu secenek de krokilerde iki farkli agiya sahip;
ancak D1’in uzaktan gece gériinimu olmas: nedeniyle, bu fark
fotomontajlardan anlagilamiyor. Meydana yonelik ¢ parcali bir
kompozisyonu olan E planinda iglevselci denebilecek bir bigimlenme var. Tki
parcali 1g1nsal bir forma sahip F seceneginde ise meydandan ziyade
glineybatiya ag¢ilan yapi, meydan yoniinde anitsal bir diigey formla bitmekte.
Etiitlerin tiimiinde, Emek Ishanr'nin gerek yiiksekligi gerek prizmatik
formuyla gérsel diyalogunun énemsenmis oldugu gézleniyor. Oneriler bu
bakimdan, kentin en bilinen isareti olan Emek Ishani karsisinda ikinci bir
isaretin form ozelliklerine yogunlagarak, kentsel tasarimin siliiet ve nirengi
noktasi gibi unsurlarina agirlik tanimakta. Yarigmaya yollanmis olan B veya
C plant ise, bu ortak 6zelligin yan: sira, “Kizilay” i¢in ikonik ay/hilal formlu,

amblematik bir yap: sunuyor.



Sekil 4: Seceneklere yakindan bakis. Yarismaya yollanan: B1, B2, C2 etitlerindeki ay/hilal formlu ¢éneri (ilgili kisimlar
eldeki fotograflardan kesildi).
Kaynak: Gokhan Tungbilek Koleksiyonu.

Tasnif-Tanim Sonrasi

Fotograflardaki SISAG logosu nedeniyle, proje ekibini tam bilemiyoruz.
Ote yandan, 1976 tarihli SISAG grevinden sonra sirketin tasfiye edilip,
islerin ve ekibin kismen 3M sirketinde devam ettigini de biliyoruz.®
Dolayisiyla SISAG logosu, 3M biirosuna intikal etmis kirtasiye
malzemesiyle ilgili bir print olmali. 3M’den 1980 yilinda emekli olan Kayan,



emeklilik 6ncesi veya hemen sonrasi olan bu ¢alismada, 6nceki girketten
intikal etmis gen¢ mimarlarla ¢alismis olmali. Sabih Kayan'in fotografcilik
yoni de bilindiginden, fotomontajlarda kullanilan altliklarin kendisine ait
oldugunu séylemek mimkiin. Cekimlerin Prof. Dr. Gékhan Tungbilek
koleksiyonundaki Hacettepe fotograflarinin niteligiyle esdeger olmayzst,
negatiflerin taranisindan kaynaklaniyor. Cekim noktalarinin tespiti ve etiit
edilen binanin fotograflara yerlestirilmesi bakimindan ise iyi bir géziin ve

elin varlig1 izleniyor.

Yarigma ve Sonucu

1980 yilinda Turkiye Kizilay Dernegi tarafindan agilan yarisma, ¢ok sayida

mimarin katildig1, dénemin en 6nemli ve tartigmali yarigmalarindan

biriydi.” Yarigmanin 6zetle, Kizilay igin bir odak yap: olusturmayi
hedefleyen ¢ok katli 6neriler ile kentsel tasarim yoniiyle farklilagan 6neriler
arasinda gectigini sdylemek yanlis olmaz. Burada sunulan etitler, birinci
grupta yer aliyor. Kazanan proje ise (Nesrin Yatman, Vedat Isbilir, Affan
Yatman) ikinci grubun ¢esitlerinden biriydi. Proje, fazla yikselmeyip ada
sinirlarina biitiintiyle genisleyen kitlesi ve bu sinirlar icinde meydan
olcegine yaklagamasa da tanimli bir kent mekéni sunuguyla, donemin
mimari egilimlerini bir 6l¢tide kargiliyordu. Modernizm elegtirisi ve
postmodernist séylemin Turkiyede taninip benimsenmeye basladigi o
yillarda Kayan'in projesi, ikonik 6zelligiyle postmoderne goz kirpmakta ise
de, 6ziinde modernist olan ‘kule blok’ tipolojisi bu yarigsmada ¢ok yiiksek
sansa sahip degildi.

Sonnotlar

1 Yazidaki gorsellerin tiimi Prof. Dr. Gokhan Tungbilek Koleksiyonundan alinmigtir.

2 Sabih Kayan'in yonetici ve tasarimci olarak gorev yaptigi, Hacettepe ve Beytepe kampislerinin
projelendirme ve ingaat islerinden sorumlu sirket.



3 “Turkiye Kizilay Dernegi Rant Tesisleri” olarak da anilan mimari proje yarismas: tizerine bkz.:
Arkitekt, 1980/02, 67, Mimar, 1981/01, 38-77; Mimarhk, 1987/02, 48-49, 63-65. Yarigmanin
sonuglanigt 21.7.1980; jiri tyeleri: Vedat Dalokay, Kadri Atabag, Orhan Ding, Aktan Okan, Orhan
C)zgiiner, Osep Saraf, Ahmet S6nmez, Ergun Unaran, Engin Yaman. Birinci Odiil: Nesrin Yatman,
Vedat Isbilir, Affan Yatman (gerceklesen proje; Kizilay AVM).

4 Yarigmalar Dizini 1930-2004. Mimarlar Odas: Yayimi (Yayin Koordinatorii Giilnur Ozdaglar
Gtiveng). Ankara, 2004, s. 158.

5 Bu nedenle Sabih Kayan'in mimar kiz1 Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer ile konusulmustur.

6 Bkz.: bu kitap i¢indeki Sabih Kayan tizerine yazim: “Mimar, Tasarimci, Ressam: Sabih Kayan ve
Dénemin Mimarlik Ortami

7 Yarigma kadar, birinci secilen projenin 30 yili bulan ger¢eklesme siireci de baglibagina bir konu
olmugstur. Bu konuda bir derleme i¢in: “Ankara’nin gébeginde bog duran Kizilay Binasinin Diint
Bugiini” (Yayina Hazirlayan: Emine Kilig, mimdap) http://mimdap.org/2009/05/ankaranyn-
gobedhinde-both-duran-kyzylay-binasynyn-dunu-bugunu-2/


http://mimdap.org/2009/05/ankaranyn-gobedhinde-both-duran-kyzylay-binasynyn-dunu-bugunu-2/

BEKLENMEDIK FOTOGRAF ARSIVI VE
MIMARI TAHAYYULLER:

SABIH KAYAN’IN MIMARI FOTOGRAF
PRATIGI

Dr. B. Beril Kapusuz Balci
Gazi Universitesi

Giris

Bu yazi, Sabih Kayan'in bilinmeyen fotografci yontine isaret eden argivin
beklenmedik ortaya cikisina benzer bir tesadiifilikle kaleme alinmigtir; Sabih
Kayan'in kendi mimari pratigine karg: fotografi araciligiyla aldig: konumlari
ve fotografinin ortamini/mecrasini aragsallagtirma bicimlerini anlama
niyetiyle argivin bir yeniden-okuma denemesidir. Yazinin baglangicina eglik
eden fotografta (Sekil 1), bir fotograf¢inin kadrajladig: kent imgesine disen
golgesini gortriz. Fotograf, Kayan'in 70’ler Ankara’sinin Atatirk Bulvari
tizerinde durup Kizilay Meydani'na dogru kamerasinin arkasindan baktig:
bir an1 agik eder. Kayan'in fotograftaki gélgesi, bu yazidaki yorumlamalar
icin mimarin fotograflar: iretirkenki gercek niyetlerinin erisilemez olmasi

durumuna karsilik gelebilecek hos bir metafora doniisiir.



Sekil 1. Sabih Kayan'in objektifinden Atattirk
Bulvari.
Kaynak: Gokhan Tungbilek Koleksiyonu.

[Mimari] fotograf, [mimar ya da mimar olmayan] fotografciya konu
edindigi mimarlik nesnesi i¢in hi¢bir zaman salt nesnel ya da salt 6znel
olarak tanimlayamayacagimiz arada bir bakma bi¢imi sunar. Yine de kamera
araciligiyla optik bakmanin mekanik bir bakmaya dénustiigi, bakilan
[mimari] nesnenin bakan [mimar ya da mimar olmayan] 6zne tarafindan
konumlandig1 mekénsal diizlemden, kameranin iki boyutlu diizlemine
tagindig: bir stireg, bakan ve bakilan arasinda fiziksel oldugu kadar “elestirel”

bir mesafe” yaratur.

Sabih Kayan tarafindan projelendirilmis Hacettepe Universitesi Sihhiye
kamptsiiniin yine mimar tarafindan iretilmis fotograflart, mimarin kendi
pratigine, elestirel bir mesafede, bir mimar gibi, bir fotograf sanatcis: gibi ya
da bir kentli gibi farkli konumlar alarak yeniden baktig: biricik anlar olarak
ele alinarak bu yazinin kurgusu dihilinde yeni anlatilara yerlestirilmigtir.

Kayan'in fotograf araciligiyla tirettigi mimari tahayytllerin her biri, mimarin



yarattig1 nesneye bakma bic¢imini belirleyen farkl: iligkiler agina isaret eden

bir aragtirma nesnesi haline gelir.

Sanatc1 ve yazar Victor Burgin, fotograf elestirisi ya da okumalarinin
degerlendirici ve kural koyucu oldugunu distiniirken, bu okumalar:
“fotografcinin ¢aligmasi izerine olusan ve okuru da aynilarina ikna etmek
icin okura aktarilan kisisel duygu ve dustinceler biitiinii” olarak tanimlar.
Burgine gore degerlendirmelere dair “ileri siirlilen argiimanlar, nadiren
gercek anlamda argimandir; genellikle fikirlerin beyanindan ve
varsaytmlarin siralanma stirecinden ¢ok, dogrulugunun kesin olup olmadig:
belli olmayan bir konusma halidir” (Burgin, 2013, s. 9). Bu yazidaki
fotograf okumalar: da yer yer Kayan'in yasam oykisiine, mesleki pratiklerine
referans verirken bir yandan da fotografin buradaki tarihsel ve kiltirel
baglamda konusu olan mimarligin kodlar: izerinden kurallar koymaya
calisan bir gorsel aragtirma olarak, ortaya ¢ikiginda Kayan'in trettigi
fotograflarin faili oldugu, ytizyil ortast mimarlig1 ve “gorsel kiltiir” iligkisi

lizerine bir konugma olarak distinilebilir.

Beklenmedik Arsivin Parcalar1 ve Fotografik Kanitlar

Bilent Batuman (2019, s. 11) “kentin biitiniine veya pargalarina iligkin algi
bicimlerimize, bunlara yikledigimiz anlamlara ve i¢lerinde yasadigimiz
deneyimlere dair olusturdugumuz bellek” olarak tanimladig: kentsel
tahayyild, “kolektif bellekle iligki i¢inde, cesitli kiiltirel mecralar icinde
olusan bir birikim” olarak ele alir. “Ankarada Iz Birakan Mimarlar” projesi
de mimarligin kiltirel ingasinda yer almig, Ankara’ya dair bir kentsel
tahayyiliin ingasinin faillerinden mimarlara bakarken, aslinda bu
mimarlarin ve Gretimleri mimari nesnelerin aracilari oldugu daha genis bir
iligkiler biitiiniine, ¢cok katmanli ve olumsalliga da yer veren bir kiltiirel aga
bakar.

Gorsel imgeler de kente dair elestirel, kiiltiirel ve estetik beyanlar olarak

bu birikimin 6énemli bir par¢asini olugturduklarindan projenin de 6nemli



aragtirma nesnelerindendir. Gorsel kiltirtin 6nemli bir mecrasi olan
fotograf, kenti ve mimarlig1 “belgelemenin” ya da “kendilemenin”
(appropriation, kendine mal etme ya da kendine uygun hale getirme
anlaminda) bir araci oldugunda, fotografi (fotograf tiretme faaliyeti) ve
fotografin dolagima girme bigimleri de kent ve mimarlik tarihine dair
alternatif anlatilar kurabilir. Fotografin kameranin 1g1ikla “inga ettigi” bir
bicim olmasi, onu kameranin disinda kalan gergekligin basit bir temsili
yapmaz; fotograf betimledigi dis gercekligin anlamini inga ederken
konusunu da yeniden-inga eder. Roland Barthes da (1981) fotografin
konusunun mekanik siireclerle edilgen bir sekilde “cekilen” degil etkin bir
“yapma” eyleminin sonucu oldugunu; konunun, bakis noktasinin ve

cercevenin fotografci tarafindan “belirlenen” unsurlar oldugunu ifade eder.

Fotograf en erken kullanim bi¢imlerinde binalar ve kent manzaralarinin
aslina uygun ve detayli kayitlari olarak kullanilmig, 19. ytizyilda tarihi
yapilari restore ederken “dogruluguna bagvurulacak” kaynaklar olarak
gortlmigtir. Ancak yiizyilin sonlarina dogru mimarlar ve musterileri,
fotografin sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan yeni kent ve yeni yap:
bigimlerinin belgelenmesi ve tanitilmas: anlamindaki potansiyelini
kesfetmislerdir. Ozellikle endiistriyel yapilarin fotograflarinin, hem yeni
mimarligin kendisiyle hem de fabrikay: inga eden sirketin kurumsal

kimligiyle 6zdeslesmesi yaygin bir durum haline gelmigtir (Sekil 2).



Sekil 2. AEG Turbin Fabrikasi, Mimar: Peter Behrens, Berlin, 1908-1909.
Kaynak: AEG Turbine Hall, t.y.

Fotografin kent ve mimarlikla iligkili olarak kullanimindaki sigrama ve
fotografin “yaratici bir eyleme” dontismesi 1920’ler ve 1930’1arda,
mimarligin ve kentin modernlesmesiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni mimarhiga
ve yeniden inga edilecek kente dair tahayyiillerin fotograf mecrasiyla
hizalanmasina denk diser. Bu durumun en 6nemli 6rneklerinden biri

Dessaudaki Bauhaus binasinin 1924-1928 yillar: arasinda fotografci Lucia

1\/Ioholy1 tarafindan iretilen fotograflarinin, “yeni” mimari, teknoloji ve
tasarimi, gorsel imgeler tizerinden idealize etmesi; Bauhaus’un bu
fotograflarla 6zdeslesmesi ve Bauhaus mirasinin 6nemli bir argivi haline
gelmesidir (Sekil 3A ve 3B). Bu dénemde yeni mimarlik ve “yeni
fotograt”in ortak yasami, modernitenin mimarisinin 1gikla tanimlanan yer
ve bicim anlaminda algilanmas: ve yayilmasiyla sonuglanmais; ¢agdas

konutun, ¢alisma mekéininin ve kentin kimligini insa etmistir.
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Sekil 3A ve 3B. Bauhaus binasi (Mimari: Walter Gropius ), glineybati kanadi, cam negatifi ve fotografi.
Dijtal fotograf: Norbert Schropp, 2012. Fotograf: Lucia Moholy, 1927
Kaynak: 3A: January 18: Attitude, 2017.; 38: Conversations About Creativity, ty.

Ancak bu baglamda mimari fotografa iligkin bir ikilik ortaya ¢ikmistir:
modern mimarlik projesinin inga edilmis bir temsili olan fotograf,
mimarligin anlagilmasi ve gelismesine dair “soyutlanmis” ve dar bir géris
sunmakta, fotografik olarak temsil etmesi kolay olmayan mekanin kalitesi,
malzemesi ve kullanilma bi¢imleri gibi 6nemli 6zellikleri temsilin diginda
birakmaktadir (Higgot ve Weay, 2012, s. 1). Yeni fotografin belgeleyici
olmanin disinda deneysel ve digavurumcu karakteri ise alternatif bakig
noktalar: ve agilari, aligtlmadik 151k/golge kullanimlari, negatif alanin kadraja
dahil edilmesi gibi bi¢imsel yontemlerin kullanildigi, sosyal hayatin da
mekanin temsilinin bir parcas: yapildig: pratikleri tetikleyerek, mimari
fotografin sinirlayict durumunu kendi i¢inde sorgulamigtir. Bu pratiklere
ornek olarak, Lucia Moholy gibi Bauhaus Okulu'nu fotograflayan Laszl6
Moholy-Nagy, dénemi i¢in sira dig1 fotograflar Giretmis, okulun ¢ok yonli
sosyal hayatini insan bedenini bi¢imsel dilin parcas: haline getirdigi
kadrajlara yansitmigtir (Sekil 4). Weimer Almanya’s: fotografcilarindan bir
bagka 6nemli isim, Arthur Késter ise Moholy-Nagy gibi radikal bakis
agilarini kullanmasa da Almanyada fotografin geleneksellesmis gorsel
normlarini zorlamus, 6l¢ek figiirleri kullandigs, farkli 151k kosullarinda —

glines 15131n1n patlak oldugu zamanlar gibi- fotograflar ¢cekerek mimari



fotografta deneysel agilimlar yapmigtir (Zimmerman, 2014, s. 146) (Sekil
5).

Sekil 4. Bauhaus balkonunda Xanti Schawinsky. Fotograf: Laszl6 Moholy-

Nagy, gec 1920ler.
Kaynak: Konsthall Malmé Exhibitions: LaszI6 Moholy-Nagy t.y.
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Sekil 5. Arthur Késter, 1923, Sapka Fabrikasi; Eric Mendelsohn.
Kaynak: Zimmerman, 2014.

Ikinci Diinya Savagi’'ni izleyen siirecte de baski teknolojilerinin gelismesi
ve binalarin belgelenmesinde renk kullaniminin tim diinyada
benimsenmesiyle birlikte, mimarligin ve mekanin araciligiyla 6rgiitlenen
yeni bir yasam kiltiirii fotograflar ve basili medya sayesinde kitlelere
ulagmugtir. Kisaca, 20. ylizyilin ikinci yarisinda mimari fotograf bir iletisim
araci olarak modern mimarlar ve onlarin yapilarini goérsel imgeler tizerinden
bir “kanon”un iginde tanimlamistir; editéryel baglamda da kendi

geleneklerini olusturmustur.

Mimari fotografin 20. yiizyildaki statiisi baglaminda, Ankarada Iz
Brrakan Mimarlar projesi aragtirma stirecinde, “izleri stirtilen” mimarlara ve
yapilara ait mimari ¢izimler kadar, mimarlarin ve kurumlarin argivlerinden
erisilmis fotograflar ya da kitaplar ve dergiler araciligiyla dolagima girmis
fotograf baskilar: da 6nemli bagvuru kaynaklar: olmustur. Bir yanda bu
gorsel kaynaklarin aragtirmayla birlikte ve aragtirmanin gérme bi¢imiyle bir
araya getirilmesi ya da arsivlenmesi, diger yanda beklenmedik gorsel
imgelerin aragtirma siireci icinde “bulunmasi” ve arsive eklemlenmesi,

“stirekli dontigen ve genisleyen bir argivi” aragtirmanin 6nemli bir ¢iktist



yaparken ayni zamanda arastirmaya yeni anlamlandirma olanaklar: sunar.
Foucault’a gore arsiv “[m]imkiin climlelerin kurulus sistemini tanimlayan
dil ile, telaffuz edilmis s6zleri pasif bir bi¢cimde bir araya toplayan derleme
arasinda” 6zel bir dizeyi belirler (Foucault, 2011, s. 156); “[a]rsiv...gelenek
ile unutma arasinda, o ifadelere hem var olma, hem de duzenli bir bicimde
degisme olanagi veren pratigin kurallarini gosterir (Foucault, 2011, s. 157).
Mimarlik i¢in bir dil olarak fotograf, mimarliga iligkin farkls ifadeler tireten
bir dizi telaffuz olarak ¢ogalir; arsivse bu ifadelerin nasil olustugu ve nasil
doniigtiginid gosteren bir dizi iliskiden olusan bir sistemdir.

Projenin mimar Sabih Kayan'a odaklanan bu aragtirmasi iginse, 6nce
avukat ve koleksiyoner Faruk Feza Ustiinkaya’mn koleksiyonuna, sonra ise
beklenmedik bir gekilde tip doktoru ve koleksiyoner Prof. Dr. Gékhan
TuncgbileK'in koleksiyonuna erigmek, ¢ok sayida gorsel imgeyi aragtirmanin
parcast haline getirmis, mimar Sabih Kayan'in bilinmeyen y6nlerine ve
mimarligin disipliner sinirlarinin diginda kalan ancak onun mimarlik
pratigini yeniden distinmenin olanaklarini yaratacak iiretim bigcimlerine dair
anlatilari mimkiin kilmistir. TungbileKin koleksiyonu araciligiyla erisilen
Sabih Kayan'a ait ¢ok sayida negatif film, 6zellikle modern mimarlikla

ozdeslesmis bir mecra olan fotograf ile mimarin iligkisine isaret ederek, bu

yazinin ortaya ¢ikis nedeni olmustur.?

Ustiinkaya’mn koleksiyonunda yer alan suluboya resimler, karakalem
¢izimler ve sahne tasarimina dair eskizler, mimar Sabih Kayan'in yaratict
pratiklerinin ¢ok disiplinli karakterine ve onun ressam, grafiker ve tasarimci
yonlerine de isaret eder. Kayan'in 1937'de Berlin Teknik Universite’sinde
baslayan ve Ikinci Diinya Savasi’'nin baglamasiyla kesintiye ugradiktan sonra
Isvigre Ziirih'teki ETH (Eidgenéssische Technische Hochschule) Federal
Teknoloji Yiksek Okulu'nda devam eden ve 1944’te tamamladigi mimarlik
egitiminin, modernlegsmenin mimarlik, sanat ve tasarimin birliginde
pedagojik karsilik buldugu Bauhaus ekolii ve diger modernist anlayislarin
etkisinde kaldigini tahmin etmek zor degildir. Kayan'in argivdeki ¢cok farkli



mecralardaki pratikleri i¢in, ¢cok disiplinli bir ¢izgide goérdigi egitimin
onemli bir referans oldugunu genel bir ¢ercevede sdylemek mimkiindiir
(Mimarin Berlinde ve Zirih'te iligkilendigi her bir kigi, kurum, mekén ve
nesnenin izleri stiriilebilecek ve bu iligkiler haritalandirilabilecek olsa
kuskusuz bu nevi gahsina miinhasir dsnemden Kayan'in meslek hayatindaki

farkli tarihselliklere hareket edilerek ¢ok daha yerinde anlatilar kurulabilir.)
Gokhan TungbilekKin koleksiyonunda yer alan ve tiimi Sabih Kayan'in

kendi kamerasiyla ¢ektigi fotograflar ise, mimarin fotografla olan hem
kisisel hem mesleki alakasinin emareleri olarak belirir. Bu beklenmedik
fotograf arsivi, Kayan'in bilinmedik fotografci yontinti agiga ¢ikarmasi
anlaminda heyecan vericidir. Argivde, egitimi sirasinda bulundugu Almanya
ve Isvigre'deki giindelik hayatina dair anlari sabitledigi, gezilerindeki
mekanlar1 kaydettigi negatif ve pozitif filmlerle birlikte, Hacettepe Sihhiye
ve Beytepe kampiislerinin insa stirecleri kadar kullanim siireglerini de
belgeledigi ¢cok sayida negatif film ve bir kisminin Kayan tarafindan alinmig
baskilar: ve Sénmez Apartmani’na ait yine negatif filmler ve baskilar:
bulunmaktadir. Burada konu edilecek olan Hacettepe Universitesi
kampiislerine ait fotograflarin biiytik cogunlugunun negatif filmler seklinde
mevcut olmasi, bagka bir sekilde séylemek gerekirse arsivin maddiligi,
Kayan'in fotografisinin mekanik siirecleri (kameralar, objektifler) ve
mecralar1 (pozitif film ve 35mm negatif film) hakkinda bilgi verse de,
donemin baski: teknolojileri ile hangi bi¢imlerde yeniden-maddilestigi (ne
biyiikliikte, hangi gérsel kalitede, hangi malzemenin iki boyutlu yilizeyinde
basildig1) ya da ikinci-el-maddiliklerinin, yani kopyalanan baskilarinin
hangi amaglarla ve hangi mecralarda/mecralar araciligtyla gériiniir oldugu ve
dolagima girdigi hakkinda bir belirsizlige ickindir.

Bu belirsizlik, fotograflarin -Beatriz Colomina’nin Reyner Banham’a
referansla ifade ettigi gibi, “gorsel kanitlar” olarak pesine distildigiinde,
spekiilatif ve elegtirel yazma icin tetikleyici olur. Colomina’ya (1996) gore

modern mimarligin simgeleri olan “yeni binalar1” mimarlar i¢in fiziksel ve



dogrudan deneyim araciligiyla degil, fotografin dolayli imgeleri araciligiyla
bilinir olmusg, benzer sekilde mimarlarin bilinirligi de binalarinin fotograflar
ve basili medya araciliiyla gériiniir olmasiyla iligkilenmigtir. “Fotografik
kanitlar”i okumanin -mimarligin tretilmesi ve tiiketilmesi hakkindaki diger
bilgilere cok yonlii ve bazi durumlarda celigkili gérsel “metinler” de
eklediginden- bir tarafta aragtirmacinin isini zorlastirirken diger tarafta

aragtirmactya alternatif bakiglar kazandirdig: séylenebilir (Zimmerman,

2014, s. 446).

Sabih Kayan'in Negatifleri ve Mimari Fotograf Pratigi Uzerine
Spekiilasyonlar

Kayan'in binalarini fotograflamasinda, ddnemin mimari fotograf gelenegi
cercevesinde farkli giidilerin etkili oldugu iddia edilebilir. Bunlardan
birincisi, Kayan'in ge¢ 1930’]ar ve erken 1940’larda mimarlik egitimini
aldiz1 Almanya ve Isvicrede modern mimarligin fotografla ve kitle iletisim
araclarryla iligkisine dair farkindalik kazanmis olmasi ve bu yonde fotografiyi
mimarlik pratigine eklemlendirmesi ile iligkilendirilebilir. Ikincisi, Kayan'in
sanatlarla yakindan iligkili mimarlik egitiminde mimari fotografin sanatsal
ve deneysel bi¢imleriyle hem ETH i¢inde, hem de erisebilmesi muhtemel
Avrupa ve Amerika kaynakli basili yayinlarda kargilagmasiyla
bagdastirilabilir. Mimarin egitim gordiigi kiltirel ortamda kazanmig
olmas: muhtemel fotografik repertuarini, Turkiye'deki mimari pratigini
evrensel bir killiyata konumlandirma niyeti i¢in bir ara¢ olarak kullanmig
olabilecegi gibi, negatiflerin referans verdigi donemin “mimarligin sosyal
boyutu” ve “baglamsallik” tartigmalar1 zemininde bir elegtiri araci olarak da
ele aldig1 iddia edilebilir. Mimarin tek bir binayz, inga stireglerinden baslayip
kullanilmaya baglamasiyla kent imgesinin ve kent yasaminin bir parcasi
oldugu stiregler boyunca fotograflamasi, hem mimari fotografa hem de
fotografladig: konuya yani nesnesine kamera araciligiyla yonlendirdigi

bakisini cogaltmas: kaginilmazdur.



Kayan'in bir mecra olarak fotografiyi aragsallagtirma bic¢imlerinden biri,
kampiisiin mimarisinin “belgelenmesiyle” birlikte “temsiliyeti tizerinden”
gortinir olur. Mimarin buradaki fotografik bakisinin Avrupada aldig:
mimarlik egitimi ile iligkili olarak modern mimarligin fotografik
temsiliyetinin bicimsel kodlariyla sekillendigi; fotografi, yapilarini belgeleme
aract olarak kullandig1 kadar “kanonize etme (canonization)”, bagka bir
sekilde soylemek gerekirse, mimarlik kiilliyatinda yer bulabilmesinin araci
olarak da kullanmis oldugu iddia edilebilir. Nitekim, dolagima girmeleriyle
birlikte bu fotograflar mimarligin kimlik ingasinda gii¢lii bir rol oynayabilir
ve bu durumda “kanonik” binalarla ilgili bir tartismada g6z ard: edilemez
hale gelirler. (Christenson, 2017, s. 10) Kayan'in Hacettepe Universitesi
Temel Bilimler Yiksek Okuluna ait ¢ok sayida negatif “Yeni Fotograf”in

karakterini tagimaktadir. Yeni gercekgilik® -nesne niteliklerine, nesnenin
kendi “seyligine” odaklanan gerceklik anlayisi- yeni fotografta binalarin sert
golgelerle, kesin simetrilerle ve detay ve kullanimini g6z ard1 eden big¢imde,
1isikta nesneler olarak sunulmasiyla kendini gosterir (Zimmerman, 2014, s.
5). Binalarin: fotograflarken bu geleneklere bagl kalmasi, mimarlik
pratigini fotograf araciligiyla estetize etme bi¢iminin isaret ettigi mimarhik
kiltirintn bir temsili haline getirir; fotograflarin dolagima girecek

kopyalar1 araciligiyla binalarina olas: bir kanonik stati atfeder.

Kayan'in o dénemdeki adiyla Hacettepe Universitesi Temel Bilimler
Yiiksek Okuluna arka cepheden, zemin diizlemine paralel bir bakis agistyla
baktig1 fotografta (Sekil 6) bahsi gecen gorsel karakterleri tagidigini gérmek
miimkiindir. Kayan'in kullanmayi tercih ettigi yiiksek kontrastli siyah-beyaz
film ve 151k durumu, fotografin odagini olusturan nesnesinin kiitlesel
bicimlenme ifadesini gii¢lendirir. Binanin “bariz kitleler halinde mimaride
belirmesini” (Kayan, 1972, s. 154) arzu ettigi bi¢imlenisi, derin 1g1k-golge
kontrast1 ile 6ne ¢ikar. Diger taraftan bu kontrast, malzeme ve detaylara dair

tim kanitlar: silerken, binay1 bir anlamda maddesizlestirir (dematerialize).
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Sekil 6. Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu.
Kaynak: Gékhan Tungbilek Koleksiyonu. Fotograf: Sabih Kayan.

Okulun ayni cephesine baktig1 bagka bir fotografta ise, benzer 1s1k-golge
kosullarin: tercih etmekle beraber, geleneksel bakis agisini bozar; ve binayi
alttan ve egik bir aciyla cerceveler (Sekil 7A). Bir bagka fotografta ise binaya
stten ve diyagonal bir aciyla bakar (Sekil 7B). Bu iki fotograf ve alternatif
bakis acilari kullanarak trettigi diger cok sayida fotografta Kayan'in
deneysel mimari fotograf pratigine dair kanitlar1 okumak, Bauhaus
fotografciligi ve onun radikal bakis ac¢ilarinin yansimalarini izlemek

mumkun olur.



Sekil 7A ve 7B. Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu, alttan ve tstten bakis.

Kaynak: Gokhan Tuncbilek Koleksiyonu. Fotograflar: Sabih Kayan.

Birbirini takip eden negatiflerden, siralaniglari izlenebilen fotograflarda,
Kayan'in fotografin bicimlenisiyle ilgili endiselerine dair kanitlar bulmak
mumkin olur. Altgecit rampasinda konumlanarak, ayni bakis noktasindan
rektorlik kiitlesine dogru baktig: iki ardigik fotografin (Sekil 8A ve 8B)
ilkinde tiim ytizeyler homojen bir 1sikla aydinlanmis ve 151k/golge kontrast:
diigiikken, ikincisinde kontrastin sertlestigi goriiliir. Rampanin
cizgiselliginin olusturdugu perspektif, parapetin golgesiyle olugan sert
golgenin ekledigi cizgisellikle kuvvetlenir, fotografin ifadesini degistirir.
Arka arkaya ¢ekilen bu iki fotograf, giinesin bulutun arkasina gectigi ve
buluttan kurtuldugu iki ardigik anda Kayan'in 151k ve gélge deneyine dair bir

anlat: kurar.



Sekil 8A ve 8B. Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu, ardisik fotograflari.

Kaynak: Gékhan Tungbilek Koleksiyonu. Fotograflar: Sabih Kayan

Modernist gelenekte mimari fotograflarin, binalar1 6zerk nesneler olarak
cerceveleme ve kullanima dair izlerden arindirma tercihi, binalara duragan,
tarihsiz ve zamanin dinamik gii¢lerine kargi duran bir konum atfeder (Till,
2000, s. 286). Fotograflarin binayla birlikte ¢ercevelendigi her nesne ise
imgenin tretildigi doneme ait bilgiyi tastyan izlere dontstir, fotografa
zamansallik (femporality) unsurunu ekler. Ne var ki binalarin zamana
sabitlendigi séylenemeyecegi gibi gecici olduklar: da séylenemez; binalar
sosyal bir yeniden-iretimin par¢asidir (Borden, 2007, s. 66). Binalarin
kullanicilariyla birlikte gosterilmesi, yani insan figlirintn fotografin
bicimsel bir unsuru haline gelmesi, hem fotografta zamansalligin ifade
edilebilmesinin, hem de mekanin boyutlandirilabilmesi ve bilinir bir boyuta
indirgenebilmesinin araci olur. Kayan'in fotograflarinda kamptusteki sosyal

yasam da binalarla birlikte gériintr olur. Kayan bir¢ok fotografta binayla



birlikte onun kullanicilarina ya da kullanicilarina ait nesnelere —otomobiller

gibi- de yer verir (Sekil 9A, 9B ve 9C).
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Sekil 9A, 9B ve 9C. Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu, derslik ve laboratuvar
cepheleri ve otomobiller.

Kaynak: Gékhan Tungbilek Koleksiyonu. Fotograflar: Sabih Kayan.



Bagka bir bakma bi¢imi de, elestirel bir mesafe ve bakis ¢cevresinde
tanimlanabilir. Postmodern diinya goriistiniin tanimlayicilarindan olan
elestirel ve baglamsal bakis, postmodern fotografta binanin baglamiyla
birlikte ¢ercevelendigi, yani binayla birlikte konumlandirildig: ¢evrenin,
kent dokusunun da ¢ergeveye dahil edildigi diyalektik imgelerin tretilmesi
ve fotografcinin elestirel bir pozisyon almasi biciminde karsiliklar bulmustur
(DeKay ve Karatzas, 2018, s. 11-12). Kayan'in ¢ok sayida fotografinda,
mimari nesne, giindelik yasam ya da konumlandig: kentsel baglamiyla
iligkili olarak da ¢ercevelenmistir. Bu bakigla fotograf, Kayan'in kendi
binasina sahsina-miinhasir 6zerk bir nesne olarak degil, farkli aktorlerle
kargilikli iligkileri tizerinden yeniden tanimlanan iligkisel bir nesne olarak
baktig1, bir mimari elegtiri araci olur (Sekil 10). Fotograflarin Kayan
tarafindan dretildigi tarih olan 1970’lerin, postmodernizmin fotograftaki
yansimalartyla mimari fotografin konvansiyonel bi¢imlerinin sorgulanarak
alternatif bicimlerde “cogaltildig:” ve “dolagima girdigi” donem olmas:

itibariyle, Kayan'in fotografik bakisini genislettigi diistintilebilir.

Kaynak: Gokhan Tungbilek Koleksiyonu. Fotograf: Sabih Kayan.



Birbiri ardina ¢ektigi iki fotografin ilkinde (Sekil 11A) ¢ercevenin biyik
boliimiinde binasina yer verirken binayi ¢evreleyen peyzaj ve kent dokusunu
da ¢erceveye sinirli olarak dahil eder; ikinci fotografta ise (Sekil 11B)
cercevesini yenilemis, odagi mimari nesneden baglama kaydirmistir. Ardigik
fotograflar, Kayan'in kameras: araciligiyla ve ¢ergevenin icinden distinme
akisina dair izler tasimasi anlaminda olukga ilgingtir.

Kayan'in bu fotograflari, Burgin'in (2000, s. 150) deyisiyle “bireyselligi,
saflig1 ve 6zii vurgulayan kisitli, modernist bir alan ile toplumsal bir pratik
olarak fotografa baglanan olumsal kogullar1 kucaklayan postmodernist
genigletilmis alan arasindaki miicadeleyi agiklayan” bir konum kazanmustir.
Kayan ise fotografi araciligiyla kendi mimarlik pratiginin yalnizca
belgeleyicisi ya da editorii olmakla kalmaz, ayni zamanda elestirmeni de

olur.



Sekil 11A ve 11B. Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu, ardisik fotograflar.
Kaynak: Gokhan Tuncbilek Koleksiyonu. Fotograflar: Sabih Kayan.

Sonsoz Yerine

Ik ismiyle 1931de yayinlanan Mimar, sonradan verilen ismiyle Arkitekt
dergisi Turkiye'nin ilk mimarlik dergisi olmakla birlikte, ancak 1980’lerden

sonra ¢ok sesli hale gelecek olan mimarlik yayinciligs icin kendisiyle birlikte



yayimlanan az sayida dergi gibi olduk¢a 6nemlidir. Dergi, 1980'de son bulan
yayin hayati boyunca ¢agdas Turk ve Avrupali mimarlarin islerini goriinir
kilan ve mimarlarin seslerini duyurmalarina imkan veren bir mecra olmay:
amaglayarak modernist ¢izgisini stirdirtirmistir (Gologlu, 2011, s. 81). Bu
anlamda Sabih Kayan'in Turkiye'de mimarligin 6nemli kitle iletigim
araglarindan biri olan dergide yayimlanacak olan ilk projesini temsil etmek
Uzere “sectigi” fotograf, mimarin kendi binalarini yeniden-iireten fotograf
pratigini anlamaya caligan bu yaz: i¢in, Kayan'in yerine, yerinde bir sonséz
soyleyebilir.

Sabih Kayan'in 1972 yilinda Arkizekf'te heykeltiras Hiiseyin Gezer? ile
birlikte kaleme aldig1 “Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu
ve Anit Meydan:” baglikli yazinin ilk sayfasinda (Sekil 12), yerleskeye ait
sayfanin yarisindan fazlasini kaplayan siyah-beyaz bir fotograt yer alir. Bu
fotograf negatiflerin arasinda yer almamasina ragmen, Kayan'in kendi
binasini anlattig1 yaziya eslik eden mimari fotografin da yine kendisine ait
olmasi muhtemeldir. Kayan amfinin bagladig1 basamakta konumlanip,
kadrajinin biyiik bir kismina amfiyi dahil ederken; amfinin st
basamaklarinda birlikte oturmakta olan bir grup genci amfinin gerisinden
beliren Yitksek Okul binast ile birlikte ¢erceveler. Binanin parcali kiitle
bicimlenisiyle, amfideki figiirlerin olugturdugu lekenin bi¢imsel olarak
birbirine referansla kadraja —belki kurgusal olarak- yerlestirildigi okunabilir.
Kayan'in editéryel konumu ile “sectigi” bakis noktasi, yiikselen amfiyle
birlikte binanin oturdugu kent parcas: ve arkasina aldig: kent siluetini
fotograftan diglamigtir. Boylece bina amfinin arkasindan konvansiyonel egik
diyagonal aciyla, baglam-bagimsiz bir “nesne” olarak gosterilmistir. Tki
lekenin, amfide oturan figiirler ve Yiksek Okul binasinin kadrajdaki dengesi
ise, mimari fotografta binanin kendisinin mi yoksa binanin kullaniminin m:
one ¢ikarilmasi gerektigine dair ikilikte Kayan'in mimar bir fotografci olarak

aldig1 konumlardan birine isaret eden bir kanit olur.
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Sekil 12. Kayan ve Gezer’in, “Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiksek Okulu ve Anit

Meydani” baslikli yazilarinin ilk sayfasi.
Kaynak: Arkitekt, 1972, s. 154.
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Sonnotlar

1 Fotografci ve editér Lucia Moholy, sanatgi, fotografci ve ayni zamanda Bauhaus egitimcilerinden
olan Lidszl6 Moholy-Nagy ile evli oldugu yillarda Bauhaus’ta fotograf stiidyosunda ¢aligmaya
baglamig; Bauhaus yayinlar i¢in fotograflar Gretmistir. Bauhaus’un Dessaudaki yeni binasini daha
tamamlanmadan insa siireglerinden itibaren fotograflamaya baglamig, bina tamamlandiktan sonra da

fotograflarini ¢ekmeye devam etmistir. (Schuldenfrei, 2013)
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2 Ankarada Ix Birakan Mimarlar Projesi dahilinde odaklanilan mimarlara ait yapilarin aragtirilmast ve
degerlendirmesi i¢in 6nemli bir yéntem olan belgeleme bi¢imlerinden bir tanesi, yapilarin giincel
durumlarinin fotografik olarak kaydedilmesi. Uzun yillardir hem akademik hem de profesyonel olarak
iligkili oldugum mimari fotograf araciligiyla, son bir senedir projenin gorsel belgeleme stirecine katki
koyuyorum. Fotograf cekmeye gitmeden 6nce, 6zellikle belgesel nitelikte bir ¢ekim oldugunda,
mimarin tasarim niyetlerine dair izler tagidigini disindigimden yapiya dair mimara ait
gorsellemelere ya da yapinin bilinen ve en ¢ok dolagima girmis tarihi fotograflarina bakmay: aligkanlik
edindim. Sabih Kayan'in Hacettepe Sihhiye kampusiini fotograflamaya gitmeden 6nce de internet
tizerinden hizlica bir gérsel tarama yapmis ve bir internet mezat sitesinde, “Ankara Hacettepe
Hastanesi Lotu. Mimar: Sabih Kayan Arsivinden” bashikli eski bir ilanla bir yigin negatif ve zarfi
gosteren fotografi gormis ve bir yil 6nce alicisina kavusarak ilandan kaldirilmig olan argivi
goremeyecegim i¢in hayiflanmistim. Proje ekibine argivin varligindan bahsetmemi takip eden siiregte,
proje yuriticileri arsivin yeni sahibi Prof. Dr. Gokhan Tungbilek’e ulagmig ve bu degerli gorsel
materyalin bu kitapta yer almasi ve dijital ortama aktarilacak olmasi ile ilgili 6nemli katkilar
koymuslardir. Argiv materyalinin envanterinin ¢ikarilmasina dair 6n ¢alismayi ise, Gokhan
TungbileKin i¢ten yardimlariyla, proje ekibinden Selim Sertel Oztiirk ve Tlknur Sudas ile birlikte,
ortak bir merak ve heyecanla gerceklestirdik.

3 New Objectivism (ing.); Neue Sachlickeit(alm.)

4 Hacettepe Universitesi Temel Bilimler Yiiksek Okulu Anit Meydanr'ndaki heykel, heykeltirag
Hiseyin Gezer’in mimar Sabih Kayan'la ortak ¢aligmalarinin bir tirtini olarak kampiis projesinin
6nemli unsurlarindan biridir.



SABIH KAYAN, SANATI VE YASAMA
BAKIS ACISI

Prof. Dr. §i|lur Tekkok Karaoz
Baskent Universitesi

Sabih Kayan'in mimarlik kariyeri ile baglantili i¢ mimarlik alaninda yapmais
oldugu ¢aligmalar daha 6nce yayimlanmustir. Ancak Feza Ustiinkaya
Koleksiyonu ile ortaya ¢ikan yeni eserleri, Kayan'in Isvigre ve Almanya
egitimi sirasinda Bauhaus gelenegi ile almig oldugu disiplinleraras:
egitiminin etkilerinin gorildigi eserlerinden 6rnekler; sahne tasarimlari,
eskizleri, suluboya eserleri, karakalem doga eskizleri, grafik ¢calismalar:

(davetiye, vb.) burada ilk kez tanitilmistir.

Mimarlik kariyerinin yani sira i¢ mimarlik alanindaki yetkinligi ve sahne
tasarimlari, Ziirih yillarina uzanan egitiminin 6ne ¢itkan unsurlar: olarak
Kayan'in tek yonli degil, disiplinlerarasi bir bakisa sahip oldugunu
gostermektedir. Kayan'in detayda gizli mitkemmeliyetci kisiligi ve sanatsal
alandaki yetkinligi ilk kez Feza Ustiinkaya Koleksiyonu ile ortaya ¢ikan

tarkli eskiz, suluboya, grafik ve deneme caligmalarinda gozlenmis ve

irdelenmistir. !

Genglik Yillar1

1916 yilinda Istanbul'da dogan Sabih Kayan, 1944 yilinda Ziirih Yiksek
Miihendis okulundan (ETH, Eidgenéssische Technische Hochschule)
mezun olur. Zirih yillar1 sanat¢inin ¢ok yonli ¢alismalarini yaptig:
doénemidir. Yagaminin olgun evresinde tekrar ortaya ¢ikacak olan resim
tutkusunun ilklerini olusturan suluboya portre ¢alismalarinda isledigi
karakterler ve bireylerin 6zelliklerinin detayda yalinlikla verilmesi,

sanat¢inin en belirgin 6zelligidir. Ayrica suluboyay: se¢mesi de kayda



degerdir. Bu yillarda baglayan suluboya tutkusu ilk evliligini yaptig: esi
Giselle Pittet ile kendi portresini kendine has detayciligi ile yapmasi ve
genglik yillarinda kullandig1 ve adinin bag harfi ve soyadindan olugan

monogram seklindeki imzasini atmasi ile gozlenir (Sekil 1, Sekil 2).

Sekil 1. Sayan’in ilk esi Giselle Pittet Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.



Sekil 2. Sabih Kayan 20 yasinda.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Kayan'in Zirih’te Dr. Roland Rohn atélyesinde caligtig1 yillardaki
deneyimleri mimari eserlerine de yansimigtir. Bauhaus 6zellikli mimari
tarzda malzemelerde, detaylarda ve fonksiyonellikte gizli etkiler, bu
yillardaki birikimleri Hacettepe Universitesi insasinda yatayda ve dikeyde
birlesen malzeme, mekanda yaratilan genislik duygusunun i¢ ve dis
mekanda 11k etkisi ile verilmesi gibi 6zellikler ile ortaya ¢ikar. Roland Rohn
Anitkabir i¢in de proje 6nerisi sunan mimarlardan biridir (Anitkabir Proje

Yarigmasi, 2021) (Sekil 3, Sekil 4).



Sekil 3. BBC binasi, Roland Rohn.
Kaynak: Leder, 2013.

sekil 4. Basel Universitesi, Kollegienhaus binasi, Roland Rohn, 1939.
Kaynak: Universitat Basel, t.y.

Kayan'in Isvicre yillarinda birlikte ¢alistizi Otto Baumberger (1889 -
1961) grafik alaninda gligli tarziyla tercih edilen bir tasarimcidir. Dénemin



Swan dergisi i¢in ve Neue Ziircher Zeitung i¢in yaptig1 tasarimlarla 6ne ¢ikar
(Sekil 5A ve 5B). Yalin ifade ile imaja yiiklenen gii¢ etkisi, Kayan'in grafik
caligmalarinda da goézlemlenir (Sekil 6A ve 6B).
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Sekil 5A ve 5B. Otto Baumberger’in Swan dergisi ve Neue Ziircher Zeitung icin yaptigi tasarimlar.
Kaynak: 5A: Designe is fine, t.y.; 5B: Otto Baumberger, t.y.



A
Sekil 6A ve 6B. Otoportreler, Sabih Kayan, 1936.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Sabih Kayan'in desen konusunda yetkinligi Isvigre yillarina uzanur.
Kayan'in keskin ¢izgi geleneginin, ¢izgide hareket ve detaycilik
ozelliklerinin bu yillarda bagladig: gériiliir. Bu dénemde eskiz kagidi tizerine

calistig islerinde imzasi yoktur, bunlar desen atdlyesi egitiminin bir parcas:

olmalidir (Sekil 7A ve 7B).



Sekil 7A ve 7B. Tas ustasi eskizleri, Sabih Kayan.

Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.

Sabih Kayan Almanya ziyareti sirasinda Hitler'in mimarliini yapan
Hermann Giesler’in atolyesinde ¢aligir. Seramik alaninda dersler veren
kardesi Paul Giesler ile de burada tanigir. Olasilikla seramige olan ilgisi bu
dénemde baglar. Turgut Zaim ile birlikte sahne tasarimlar: Gizerine ¢alistig
yillarda bu etkilenmeyle Anadolu kiiltiiriini 6n plana ¢ikaracag: 1969

yilinda bir seri seramik eskizi Gretir. Artik imzasini SA.KA. olarak

atmaktadir (Sekil 8A ve 8B).
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Sekil 8A ve 8B. Seraﬁik eskizleri, Sabih Kayan, 1969, SA.KA. imzali.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

1948 yilinda Ankara’ya dondiikten sonra aslen Sergievi olarak tasarlanan
(Sevki Balmumcu, 1931) yapinin Paul Bonatz tarafindan Ankara Devlet
Opera ve Balesi binasina doniigtiiriilmesi sirasinda Bonatz yonetiminde
proje ve kontrol biirosunda ¢aligir. Turgut Zaim ve Tarik Levendoglu’yla
beraber cesitli sahne dekorlar: tasarlar (Sekil 9). Her ticii de Istanbul
kokenlidir. Levendoglu da 1940 yilinda Tatbikat Sahnesi olarak bilinen
Devlet Opera ve Balesi biinyesinde teknik mudir olmug ve 1945 yilinda

cesitli sahne ve kostim tasarimlari yapmugtir.



Sekil 9. Tarik Levendoglu ve Sabih Kayan.
Kaynak: SALT Arsivi.

Turgut Zaim'in tiyatro i¢in yaptigi karakalem eskiz ¢aligmalarini
Kayan'in da giigli kalemi ile siklikla yaptigini gdrmek mimkindiir. Kayan

ayrica suluboya ile renklendirmeler de yapmugtir. La Traviata operasi i¢in

ceviri kitab1 da meveuttur 2 (Sekil 10A ve 10B).
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Sekil 10A ve 10B. La Traviata igin sahne tasarimlari, Sabih Kayan.

Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Kostiim tasarimlarinda gii¢ld, detayc: kalemi ile Kayan'in desen

yeteneginin agik¢a ortaya ¢iktigr gorulir (Sekil 11A ve 11B).



Sekil 11A ve 11B. Opera igin kostiim tasarimlari, Sabih Kayan, 1947.

Kaynak: Feza Ustilinkaya Koleksiyonu.

Madam Butterfly i¢cin hazirladig1 sahne tasarimlarinda bu ¢ok yonli
bakis acis1 desen ve renk kombinlerinde gériliir. Kayan 6zgiin desen
caligmalarinda karakterleri ortaya ¢ikaracak ozellikleri ¢aligmis ve hareket
vermigtir (Sekil 12A ve 12B). Bu ¢alismalarinin temeli 6grencilik yillarina
uzanir (Sekil 13A, 13B, 13C ve 13D).



Sekil 12A ve 12B. Madam Butterfly icin sahne ve desen tasarimlari, Sabih Kayan.

Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.

Sekil 13A, 13, 13C ve 13D. Desen ¢alismalari, Sabih Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.



Karakter analizini ¢ok iyi yansitan sanat¢inin, eskiz ¢alismalarinda

yarattig1 derin duygular veya formu bozarak yaptig1 ironiler kayda degerdir
(Sekil 14A, 14B, 14C ve 14D).

Sekil 14A, 14B, 14C ve 14D. Eskiz ve portre galismalari, Sabih Kayan, 1947-1949.

Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.



Kayan'in sahne i¢in tasarimlar1 1960’11 yillarda da devam eder. Efeleri
isledigi, biiytik olasilikla Bizim Sehir i¢in tasarladigi sahnede yer alan
Anadolu kilim motifleri ve efelerin hareketleri ve her bir figiiriin farkl

hareketle yansitilmas: Kayan'in gézlem yeteneginin ifadesidir (Sekil 15).
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Sekil 15. Sahne tasarimi, Sabih Kayan, 1960.
Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.

1948 yilindan sonra kendi 6zel proje birosunu kuran Kayan, Ankara,
Istanbul ve Lozan basta olmak tizere cesitli sehirlerde mimarlik 6nde olmak
zere eserler Uretmis, projeler yapmigtir. 1953-1957 yillar: arasinda TBMM
Ingaati santiye sefligi, 1964-1976 yillar1 arasinda, Hacettepe Universitesi
egitim yapilarinin projelendirilmesi ve Beytepe kampiisii genel yerlesim
plant iglerinin yani sira Kayan, sanatsal yetkinligini farkli alanlarda da ifade
etmistir. 3

Bu dénemde Mimarlar Birligi ile de yakin iligki i¢inde olan Kayan,
Ankara Palasda yapilan Giizel Sanatlar Balosu'nun 1949 yili afigini

tasarlar.? Ankara’nin en 6nemli sosyal etkinliklerinden biri olan bu balonun



afiginin o yil Kayan tarafindan tasarlanmas: oldukga dikkat ¢ekicidir (Sekil
16).

Sekil 16. Gluzel Sanatlar Balosu afisi, Sabih
Kayan, 1949.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Kayan, 1957 yilinda Paris ziyareti sirasinda el defterine Louvre
Miizesi’'nde gordigi ve begendigi arkeolojik eserlerin eskizlerini ¢izmis ve
envanter bilgilerini yazmistir. Bu desenler 6zledigi egitim yillarinin ortaya
cikis gibi gortilmelidir, ¢linkd Alman guzel sanatlar geleneginde desen
egitimi antik eserler Gizerinden yapilmaktadir (Sekil 17A ve 17B).



Sekil 17A ve 17B. Pers donemi Stel ve Misir heykeli eskizleri, Sabih Kayan, Louvre, 1957.

Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Kayan'in mimarinin yani sira resme olan tutkusu devam etmektedir.
1959 yilinda Parisde Charles de Gaulle Meydani’nin ortasinda yer alan
zafer takini not defterine kendi yorumu ile ¢izmis ve suluboya ile

renklendirmistir (Sekil 18).



Sekil 18. Zafer taki eskizi, Sabih Kayan, Paris,
1959.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Kayan, yurt gezileri sirasinda gérdiigi tarihi yapilar: 6zellikle camileri
belgeler. 1950 yilinda Sivas gezisi sirasinda Yildizeli, Kemankeg Kara
Mustafa Camii’nin eskizini yapmustir. Yapilarin restorasyon uygulamalar:

icin bu eskizler oldukea biyiik 6nem tagimaktadir (Sekil 19A ve 19B).
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Sekil 19A 19B. Yildizeli, Kemankes Kara Mustafa Pasa Camii eskizi, Sabih Kayan, 1950 ve Camii'nin giinimuzdeki
durumu.

Kaynak: 19A: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu; 19B: Kemankes Kara Mustafa Pasa Camii, t.y.

Tirk resminde bagimsiz tavir gelistiren Malik Aksel (1901-1987) gibi
Sabih Kayan da izlenimci Alman ressamlar Corinth ve Liebermanndan
etkilenmigtir. Bi¢cim ve kompozisyon lizerinde kimi kez agiriliga varan
denemelerin yapildigi bu dénemde, Kayan'in resimlerinde yoresel, gelenekgi
distince ve estetik degerler ortaya ¢ikar. Kayan Anadolu kiltiriing, figiratif
bir yapilanma ile gercekei, yalin bir sekilde resmeder. Kayan'in ¢izgide
hassasiyeti bu eserlerde uyguladig: detaycilik kendine has tislubudur.
Anadolu kadinini resmederken kullandig sira dist renkler ve portredeki
glclii ifade, ellerdeki irilik, gizli yasam bi¢imini yansitma Kayan'in tarzidir.
Kayan, renk lekelerinin yarattig1 egsiz armoni ile kaynagini dogadan alan,
doga devinimini yansittig1 gliclii deseni ile ve boyayla aktardig: yorum giicii

ile izleyiciyi resmin i¢ine ¢eker (Sekil 20).



Sekil 20. Anadolu kadini, Sabih Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Turgut Zaim ile tiyatro kostim tasarimlari ve sahne tasarimlari yaptig:
yillardan izlenimlerle Kayan'in ulusal ve yoresel 6geleri iceren desenleri
(1959-1960) Anadolu temalarin: igerir. Zaim, eserlerinde ¢ogunlukla
Anadolu’yu ele alan diizenlemelere yer vermigtir. Zaim'’in bu yoénelisi;
Bati'dan uzaklagarak sadece Anadolu temali ¢aligmalari, halk resimlerini
hatirlatan, minyatiiri andiran stilize ¢aligmalar: kendi Gslubunun olugmasini
saglamugtir. Zaim'in Istanbul'da egitim almasina ragmen kendini Bat:
sanatina degil Anadolu temasina yakin hissetmesi, bu dénemde Kayanda da
benzer sekilde gortlar. Karakagli, cocugunu tasiyan, iretken Anadolu
kadinlariyla yanlarindaki el yapimi testide gozlenen stilize islup Zaimden
izler tagir (Sekil 21A).

Kayan ayni1 donemde batili tarzda yaptig: eserlerinde modern bir kadin
durusu ile batiy1 yansitirken, arka plandaki geleneksel bezemelerle
Anadolu’yu 6ne ¢ikarir (Sekil 21B). Corbusier'nin Dogu seyahatinde



i¢sellestirdigi Dogu siltietlerinde kendi bakis agisin1 yansittigi gibi Kayan'in
da Anadolu’yu kendi bakis agis1 ile yansittigs goriiliir. °
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Sekil 21A. Anadolu kadinlari, Sabih Kayan, 1959.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.
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Sekil 21B. Modern Tirk kadini Anadolu desenleriyle, Sabih Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Anadolu gezileri bir ilham kaynag: olmugtur Kayan'a. Anadolu insaninin
sosyalligini ve sevecenligini portre tadinda eserleriyle sunmus, doga
tutkusunu da bu eserlerde iglemistir. Su kenarinda yapragini dékmiis bahar:
bekleyen sogiit agacina olan tutkusu 1980’lerde yaptig: sayisiz eskizde
yeniden gorulir (Sekil 22A ve 22B).



Sekil 22A ve 22B. Yoriikler etnik kostlimleriyle, Sabih Kayan, 1959.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Kisinin kendi 6zelliklerini ortaya ¢ikaran portre ¢caligmalar: belli bir
dénemin dondurulmas: ve belki 6liimstizliige duyulan 6zlemin bir ifadesidir.
Kayan, portre ¢aligmalarinda; canliligi, canli olmanin sembolii olarak kisinin
anlik ifadesini ve duygusunu kalici hale getirmektedir. Kendisini ve ¢ok
yakini olan kisileri ¢izen Kayan, o anda goriineni sonsuzlagtirmay: m:
diisiinmiistiir bilinmez. Ikinci esi Sevim (Uzgoren) Kayan ve kizi Yaprak'in
(Kayan - Yolal Dyer) portrelerinde bunu gérmek miimkindir (Sekil 23A ve
23B). Feyhaman Duran (1886-1970) esi Guzin Hanim'in portrelerini
yaparken benzetme kaygisiyla yetinmeyip esinin i¢ dlinyasini yansitmaya
caligmigtir. Kayan da esi Sevim Kayan'in portrelerinde onun anlik ifadelerini

oyle giiclii yakalar ki Sevim Hanim'in i¢ diinyasini disa yansitir.



Sekil 23A. ve 23B. Sevim Kayan ve Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer portreleri, Sabih Kayan.

Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Kizinin yagamini eserlerinde izledigimiz Kayan, onun oynarken oyunla
icsellesen konsantrasyon anini adeta dondurmusgtur (Sekil 24A ve 24B).
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Sekil 24A ve 24B. Yaprak (Kayan-Yolal) Dyer gizimleri, Sabih Kayan.

WIS

Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Kayan i¢ mekinda 1950’lerde mozaikleri ve 1960’larda vitraylari mimari
detaylar olarak kullanmaya baglar. S6nmez Apartmani’nda uyguladig:
vitraylar donemin en belirgin 6zellikleridir. Soyutun pek de benimsenmedigi
bu yillarda Kayan da soyutu sanat hayatina ekler. I¢ ice gegen, degisik renk
ve boyutta tiggenler bunlar1 baglayan cizgilerden olusan geometriler belli bir
uyum icerisinde diz ¢izgilerin dengeli kompozisyonuna bagl olarak yapilan

calismalar, mimari yapilar1 i¢in taslaklar olmalidir (Sekil 25).



Sekil 25. Vitray taslaklari, Sabih Kayan, 1960.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Kayan 1980'de mimarlig1 birakir. 16 Kasim 1980 tarihinde kendi
portresini ¢alistig1 illistrasyon tadindaki igi, mimarlig1 birakip resme
yeniden yoneldigi doniim noktasinda, Kayan'in igsel yolculugunu yansitan
en 6nemli ¢alismasidir. Yiiziiniin solu karanlik, ama gozii agik, sagda gézu
kapali ancak kulag: daha ¢ok duymak i¢in uzundur. Portre durgun bir suda
detayin goriilmedigi sadece formun aktarildig: bicimde resmedilmigtir.
Kayan, kisilerin gordugi degil, gérmedigi sonsuzlukta kendisini giin, ay, yil
olarak imzaladig1 bu eserinde yansitir. Sanatg1 kendi varolusuna dénme

arzusu icindedir (Sekil 26).
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Sekil 26. Otoportre, Sabih Kayan, 16 Kasim 1980.
Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.

Kayan'in resim tutkusu mimarlig1 biraktigi yillarda yeniden uyanir. Tim
zamanini resme verir, bu dénemde ilk kisisel sergisini 1982 yilinda
Ankarada acar. Istanbul ve Sivas olmak tizere cesitli kentlerde sergiler agan
Kayan'in Ankara Devlet Resim ve Heykel Mizesi'nde, banka ve tiniversite

koleksiyonlarinda eserleri vardir (Sekil 27A, 27B ve 27C).



Sekil 27A, 27B ve 27C. Suluboya natiirmort ¢alismalari, Sabih Kayan.

Kaynak: 27A ve 27B: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu; 27C: Ibrahim Demirel Koleksiyonu, 1982.

Kayan eserlerini o an hissettigi duyguyla ¢alismistir. Eserlerinde icten
ice bir yalnizlik, dinginlik, detayda aranan mitkkemmellik ve bunun dogada

var oldugu mesaji gézlenir. Ozellikle desenlerinde hem kalabaliklik hem de



derinlik yaratma arzusu Kayan'in kendini buldugu alanlar gibi diigtinilebilir.

Sanat¢inin kendini en iyi hissettigi anlar dogaya kagtig1 anlar olmalidir

(Sekil 28A ve 28B).
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Sekil 28A ve 28B. AJac eskizleri, Sabih Kayan, 1986.

Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.
Galeri Sanat Yapimda 1991'de agtig1 serginin brostiriinde Kayan (1991),

kendi sanat anlayisi ile ilgili su ifadelerde bulunur:

“Her zenaatin arkasinda bir gelenek, her sanatin arkasinda bir sanatci vardir derler. Her yigidin
bir yogurt yiyisi, her sanat¢inin da bir sanat anlayis: vardir. Kendi duygu ve distincelerimi,
dogadan esinlendigim renklerle ve bigcimlerle ifade etmeye ¢alisgtyorum. Gergekgi gorinimler
ama gercek degil, benim bi¢imlendirdigim bir dinya. Kanimca sanat bir yaratma ve ifade
bi¢imidir, ama bi¢imcilik degildir. Sanatta bicim amag degil aragtir. Bu ytizden resimlerim
genellikle atdlye ¢aligmalaridir ve her resim benim i¢in bir seriivendir. Bu sertivenlerin nasil
bittigi degil, yasanmis olmas: 6nemlidir. Bir bagka deyisle beni mutlu eden resim degil resim

yapmaktir”.

Kayan, yasamini sadelestirdigi ve tekrar resme dondiigi andan itibaren
Nazim Hikmet’in (Davet, t.y.) siirinde ifade ettigi durumu sanki sanati ile
anlatmugtir (Sekil 29):

Dértnala gelip Uzak Asyadan
Akdeniz’e bir kisrak bas: gibi uzanan



bu memleket, bizim.

Bilekler kan icinde, disler kenetli, ayaklar ¢iplak
ve ipek bir haliya benziyen toprak,

bu cehennem, bu cennet bizim.

Kapansin el kapilari, bir daha agilmasin,
yok edin insanin insana kullugunu,
bu davet bizim....

Yagamak bir agac gibi tek ve hiir
ve bir orman gibi kardescesine,

bu hasret bizim...

(Nazim Hikmet Ran, Davet)®
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Sekil 29. AGag eskizi, Sabih Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.



Sonug¢

Istanbul'da baslayan yasam 6ykiisiiniin daha sonra Ziirih, Ankarada devam
eden stirecinde mimarlik kariyeri diginda Sabih Kayan'in detayda gizli
miikemmeliyetci kisiligi, sanatsal alanda yetkinligi ilk kez Feza Ustiinkaya
Koleksiyonu biinyesinde ortaya ¢ikan isleri sayesinde detayli bir sekilde

incelenmisgtir.

1964-1976 yillar1 arasinda, Hacettepe Universitesi egitim yapilarinin
projelendirilmesi ve Beytepe kampiisii genel yerlesim planini yapmas ile
bilinen Sabih Kayan mimarlik egitimi yani sira i¢ mimari, sahne tasarimi,
grafik alanda yaptig1 baskilari, eskizleri ve suluboya resimleri ile sanata
tutkusunu farkli alanlarda dile getirmistir. Feza Ustiinkaya
Koleksiyonu'ndan secilen bu 6rnekler Kayan'in tirettiklerinin bir kesitidir.
Burada tanitilan 6rnekler sanat¢inin tretim siirecini kronolojik olarak

incelemeyi hedefler.

Ziirih yillarina uzanan disiplinleraras: egitiminin etkileri her doneminde
gozlenir. Sanat¢1 Le Corbusier’'nin Dogu seyahatinde igsellestirdigi Dogu
silietlerinde kendi bakis a¢isin1 yansittigi gibi Anadolu’yu kendi bakis agist
ile yansitir (Demirel 2009, 241, dipnot 3). Anadolu insanini detayct
Gslubuyla resmeden Kayan 6zellikle Gretken Anadolu kadinlarini 6ne
¢cikarir. Anadolu kiltiiriini 6n plana ¢ikaran seramik eskizleri yapar. Yurt
gezileri sirasinda yaptig1 camii eskizleri de yapilarin koruma restorasyon
caligmalari i¢in kullanilmalidir. Paris ziyaretlerinden birinde Louvre
Miizesi'ni gezen Kayan arkeolojiye olan ilgisini de yaptig1 eskizlerle belgeler.

Resme olan ilgisi cebindeki defterine yaptig1 suluboya isleri ile 6ne ¢ikar.

Sahne tasarimlarinda karakter analizini ¢ok iyi yansitan sanatcinin, eskiz

caligmalarinda yarattig1 derin duygular veya formu bozarak yaptig1 ironiler

kendine hasdir.

Kayan sanatin bir yaratma ve ifade bi¢imi olduguna inanir ama big¢imci

degildir. Kendi sozleriyle ifade ettigi gibi sanatta bi¢cim amag degil aractir



(Kayan 1991). Urettigi eserlerin her birini bir seriiven gibi gériir, bu onun

¢ok iiretken olmasini saglamustir. Uretme siireci onu asil mutlu edendir.
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2 La Traviata, Devlet Tiyatrolar: (Cev. Sabih Kayan)

3 Hacettepe Universitesi projeleri, SISAG firmas: tarafindan gergeklestirilmistir. Bu siiregte, Sabih
Kayan ve Giindogdu Akkor SISAG firmasinda ydnetici olarak galigmuslardir. 1976 yilindaki
“Turkiye'deki ilk, belki de tek beyaz yaka direnisi” olan SISAG grevinde grev-kirici eylemleri

nedeniyle Mimarlar Odas: Yonetim Kurulu tarafindan onur kuruluna verilmiglerdir. (Sumnu, 2012)
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BIR KOLEKSIYONCU GOZUYLE SABIH
KAYAN

Faruk Feza Ustiinkaya
Avukat, Koleksiyoner

Koleksiyonculuk Kimligi

Koleksiyonculuk, merak, sabir ve mekan isteyen keyifli bir hobidir.
Beraberinde disiplin, aragtirma aligkanlig1 ve yeni hayat bi¢imlerini getiren
bir tutkudur. Alternatif hayatlar biriktirmektir. Koleksiyonculuk her yaga ve
her tiirlii meslek grubuna agik bir faaliyet alanidir. Bir koleksiyoncunun
nerede ve nasil fotograf ve /veya belge ile kargilagacagini bilmesi zordur.
Koleksiyoncular tipk: bir arkeolog, bir dedektif gibi bulduklar: belge ve
fotografin kaynagini aragtirirlar ve bulduklar: belgelerin pesine diigerler.
Bulduklar: fotograf ve belgeleri 6zenle saklar ve gontilden baglanirlar.
Bulduklari belge ve fotograflarla ge¢misteki tarihi olaylarin mekéanlar ile
baglantisini ortaya ¢cikarmaya ¢aligirlar. Toplanan her sey, koleksiyoncunun
geemiste donmus bir zamanla iligkisini kurar, yasamas: miimkiin olmayan
bir zamana dokunmasina imkan verir. Koleksiyoncular kimlikleri ile
yasamak isterler. Bulduklar: ve topladiklar: koleksiyon malzemesini de kendi

kimlikleri altinda sergilemek isterler.

Son yillarda tilkemizde degisik konularda yapilan mezatlar ile koleksiyon
malzemelerinin de gesitlendigi goriilmektedir. Ulkemizde 1960’1 yillarda
koleksiyon malzemeleri daha ¢ok pul ve para iken glinimuzde degisik
alanlardaki malzemeler (yagliboya-suluboya resim, madalya ve nigan, plak,
saat, dolma kalem, eski dénem fotograflari, sehir kartpostallari, izcilik,

havacilik, demiryolculuk, vb.) koleksiyon konusu olabilmektedir.

Koleksiyon belgeleri bir “puzzle”in kii¢tikld, biytikli parcalar: gibidir.

Hepsi bir araya gelmeden o alanin biitiiniinii gérmek de zordur. Koleksiyon



parcalar: bir araya gelince bir dénemin biitiinlini gorebiliriz. En kii¢lik
parcalarin bile koleksiyoncu agisindan bir degeri vardir. Koleksiyona konu
olan malzemeler de zaman i¢inde 6zel miizelerde saklanmadik¢a dlen
kisilerden 6lecek olan kisilere intikal ederek el degistirirler ve zamanla da

kaybolup giderler.

Ozel Miizelerin Gerekliligi

Glinimiizde 6zel mizelerin fazla olmamasi, kurulacak 6zel miizelerin
isletme sermayeleri temin etmelerindeki zorluk ve 6zel mizelerin arkasinda
devlet desteginin olmamasi gibi nedenlerle iilkemizin yakin tarihine 11k
tutacak bir siirii belge, fotograf, ¢izim hurda yiginlar: icinde kaybolup
gitmektedir. Bu belgelerin saklanip gelecek kusaklara aktarilmasinda
devletin destegi ile ayakta durabilecek 6zel ihtisas miizelerin kurulmasinda
biiyiik yarar vardir. Geligmis tilkelerde cesitli koleksiyonlara ait 6zel ihtisas
miizelerinin var oldugunu biliyoruz. Son yillarda tilkemizde basta
Universiteler olmak tzere vakiflar ve sahislarin da 6zel miize agtiklar:
gorilmektedir. Oyuncak miizeleri, radyo miizeleri bunlarin baginda

gelmektedir.

Koleksiyona konu olan “efemera” olarak adlandirabilecegimiz her tiirli
malzeme (siyah-beyaz fotograf, ¢izim, belge, resim, vb.) sahaflardan ve
eskici pazarlarindan ¢ikmaktadir. Ankara, Cumbhuriyet’in bagkenti olarak
zengin siyasi ve sanat ortamina sahip olmasi nedeniyle bu tiir malzemenin
diger sehirlere gore daha fazla bulunabildigi bir sehirdir. Ankara'nin
6nceden her hafta sonu kurulan Itfaiye ve Cebeci eskici pazarlar1 simdilerde
ise Iskitler'de her hafta sonu kurulan eskici pazart, her ayin ilk pazarinda
kurulan Ayranci antika pazari, her ayin Ggiinci pazarinda kurulan Cayyolu

antika pazar1 bu belgelerin bulunabilecegi en 6nemli mekanlardur.



Sabih Kayan’in Resimlerinin Bulunmasinin Oykiisii

Ankarada hafta sonlar1 kurulan bu pazarlar: ziyaret etmek ve bu pazarlarda
buldugum fotograf ve belgeleri incelemek hald en biiyiik keyfimdir. Yillar
once eskici pazarina yaptigim bir ziyarette, bir eskicinin tezgahinda ¢ok
sayida yabanci dilde sanat kitabi, mimari ¢izimler ve fotograf dialar
gordiim. Sanat kitaplarinin, pazar siklikla ziyaret eden sahaflar tarafindan
kapigilarak satin alindigini, diger ¢izim resim ve belgelerin tezgahin bir
koésesinde durdugunu fark ettim. Resim ve ¢izimlerin gorsel kalitesi beni
heyecanlandirdi. Bu resim ve ¢izimlerin Sabih Kayan’a ait oldugunu da
bilmiyordum. Ankara’nin bir dénemine de sahitlik etmis olan, ilgimi ¢eken
resim, ¢izim ve fotograflarin bir kismini satin aldim. Bu grup i¢inde ilgimi
¢ekmeyen mimari ¢izimler ve fotograf dialarini da almadigima hala
pismanim. Sabih Kayan’a ait oldugunu sonradan 6grendigim, suluboya
resimler ve kara kalem desenler, portreler ve Hacettepe Universitesi Sihhiye
kampiisiiniin kurulus yillarina ait siyah-beyaz resimler, koleksiyonumun en

degerli pargalar1 arasina bu sekilde girmistir.

Satin aldigim suluboya resimlerde ve ¢izimlerde “SA.KA.” diginda bir
imza yoktu. 1930’1u yillara ait suluboya resimlerde ise monogram seklinde
ve Art Deco tarzinda bir imza da vardi. SA.KA. Imzasinin Sabih Kayan
oldugunu fark edince bu sanat¢inin sanal ortamda izini siirmeye bagladim.
Sabih Kayan ile ilgili olarak Internet ortaminda yaptigim arastirmada

Baskent Universitesinden Umut Sumnu’nun bir akademik makalesi disinda

fazla bir bilgiye de rastlamadim.? Internette rastladigim bir bagka sayfada
“Tirk Operasinda Dekor Resimleri ve Duayen Dekoratorler” (Sengezer,
2013) baghikli 2 Mart-30 Nisan 2013 tarihleri arasinda Istanbulda Kadikoy
Belediyesi Sureyya Opera’sinda agilan sergide opera dekoratorlerinden Sabih
Kayan'in da yer aldig bilgisine ulagtim. Sergide Sabih Kayan'in
biyografisinden kisaca bahsedilmis, ancak eserlerine iligkin hicbir belgeye

rastlanilmadigy ifade edilmisti.



Ressam —Sanat tarih¢isi Adnan Turani’nin vefatindan bir siire 6nce
Tirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasinda verdigi konferanstan sonra
taniyabilecegi imidi ile ayakistti rahmetli Adnan Turani’ye Sabih Kayani
sordum. Adnan Turani ile yaptigim bu sohbette Sabih Kayan’1 ¢cok iyi
tanidigini, ok ¢aligkan bir yapisinin oldugunu, ancak icine kapali bir

kisilige sahip oldugunu séyledigini hatirliyorum.

Koleksiyondaki Belgelerle Sabih Kayan'in Kisa Ozgeemisi
Sabih Kayan 1916 yilinda dogmustur. Cocukluk ¢aginda digsme sonucunda

bel kemiginde olusan problem nedeniyle yasami boyunca saglik sorunlari ile
miicadele etmistir. Doktorlarin en fazla 17 yil 6miir bictigi yasamina iligkin
olarak kizina verdigi kendi ifadesi ile 60 yil daha fazla yagayarak 1991 yilinin
Ocak ayinda 75 yaginda vefat etmisgtir.

Sabih Kayan, Zirich Yiksek Miihendis okulundan (ETH) 1944 yilinda
mezun olmustur. Sabih Kayan'in Cumhuriyet’e kanat gerenler kusagina
giren kisiler arasinda oldugunu séylemek de yanls olmaz. O da bu kusagin
yetistirdigi kisiler gibi egitimini kendi imkanlariyla Almanya ve Isvi¢re'de
tamamlamigtir (Sekil 1). Meslekteki ilk yillarinda Berlin ve Ziirih Teknik
Universitesindeki Dr. Roland Rohn atélyesinde; mimarlik egitimi yillarinda
ise Prof. Haamann Baumberger ve Giessler atélyelerinde desen ve heykel
caligmistir. Ankaradaki ¢alisma hayatinin bir kismi, Profesor Paul Bonatz
yonetimindeki Devlet Tiyatrosu Proje ve Kontrol Biirosunda gegmistir.
1948 yilindan sonra 6zel mimari proje biirosunu kurmustur.

Sabih Kayan, ilk evliligini Isvicrede egitim goriirken Giselle Pittet ile
yapmustir (Sekil 2). Ik evliliginden Can Kayan Désemeci adinda bir kiz
¢ocugu olmustur. Ancak, Isvigreli ilk esi Giselle Pittet kizinin dogumunda
hayatini kaybetmistir.



Sekil 1. Sabih Kayan Isvicre’de dostlariyla birlikte.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Sekil 2. Ilk esi Giselle Pittet Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Sabih Kayan ikinci evliligini ise Sevim (Uzgéren) Kayan ile yapmugtir
(Sekil 3). Sevim Kayan da Sabih Kayan gibi Ankara’nin sanat ortaminda
yetismistir. Sevim Kayan, iilkemizde uzun yillar Tirkiye Kooperatif¢ilik
Kurumu Bagkanligini yapan ve tlkemizde kooperatifciligin gelismesine
biytik katkilar: olan Nusret Uzgoren'in de kiz kardesidir. Sevim Kayan'in
edebiyat¢i-yazar Adalet Agaoglu ile birlikte Bir Piyes Yazalim adli bir oyunu



bulunmaktadir. Bu oyun daha sonra Devlet Tiyatrosunda sahneye

konulmustur. Sevim Kayan bir¢ok radyofonik oyuna da imza atmigtir
(Akkent, 2010). Sabih Kayan'in Sevim Kayan ile evliliginden Yaprak
(Kayan- Yolal) Dyer adinda bir kiz ¢ocugu daha bulunmaktadir.

. 13 i _ A/ s

sekil 3. Ikinci esi Sevim Uzgdren Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Sabih Kayan'in yaptig: ¢calismalardan ¢ok yonlii bir yetenege sahip
oldugu anlagilmaktadir. Sabih Kayan mimar, dekorator ve kiyafet

tasarimecisi, suluboya ressami, grafiker ve ¢evirmendir.

Bir Mimar Olarak Sabih Kayan

Sabih Kayan, Hacettepe Universitesinin kurulus asamasinda Sihhiye
kamptsii egitim binalarinin projelendirilmesi ve mimarisinden de sorumlu
olmustur (Sekil 4 ve 5). Bu projelerin mimari tasarimlari, Sabih Kayan'in ve
Giindogdu Akkor’un proje yoneticisi oldugu SISAG biinyesinde yapilmugtir
(Kayan ve Gezer, 1972). Sabih Kayan'in Hacettepe Universitesinin
kurulmasinda biiyiik emegi gegen Prof. Dr. Thsan Dogramact’'nin ¢ok yakin
arkadasi oldugunu anliyoruz. Zira Hacettepe Universitesi Kurulus Vakfi
Resmi Senedinde “Sahit” olarak Sabih Kayan’in ismi bulunmaktadir. (Sekil
6).



- — rANETRNwNNY -01
|

} —‘J'”' AW A ‘rq_.. ""1

P . Lo ..-h:_.-v- A
T S &mu%
T o e T
25 3% !
ﬂ 3

Sekll 4. Hacettepe Universitesi Sihhiye Kampiisi insa edilirken.
Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu, Fotograf: Sabih Kayan.

Sekil 5. Hacettepe Universitesi Sihhiye kampuisdi.
Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu, Fotograf: Sabih Kayan.
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Sekil 6. Hacettepe Universitesi resmi senedi.
Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.

Bir Ressam Olarak Sabih Kayan
Sabih Kayan ilk suluboya resim sergisini 1982 yilinda Ankarada agmugtir.

Bu serginin nerede agildigina dair bir bilgiye ulagamadim. Ikinci resim
sergisi ise 20 Ocak-17 Subat 1990 tarihleri arasinda Galeri Grifon'da?
acilmustir. Ugtincii ve son resim sergisini ise 1991 yilinda Ankarada Galeri
Sanat Yapimda agmay: planlamig, ancak 1991 yilinin Ocak ayinda vefat

ettigi icin sergi ertelenmis ve bu resim sergisi 0 4-24 Kasim 1991 tarihleri

arasinda ailesi tarafindan gergeklestirilmistir® (Sekil 7).



Sabih Kayan'in suluboya ve karakalem desen ¢aligmalarindan bazilar:

kisisel koleksiyonumda yer almaktadur.
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Sekil 7. Galeri Sanat Yapim’da agilan resim sergisi katalogu.
Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.

Galeri Sanat Yapim'in 04-24 Kasim 1991 tarihleri arasinda dizenledigi
serginin katalogunun arka kapaginda Sabih Kayan, kendi sanat anlayigin

soyle ozetler:

Her zanaatin arkasinda bir gelenek, her sanatin arkasinda bir sanat¢i vardir derler. Her yigidin

bir yogurt yiyisi, her sanat¢inin da bir sanat anlayis: vardir. Kendi duygu ve distincelerimi

dogadan esinlendigim renkler ve bi¢imlerle ifade etmeye ¢alistyorum. Gergekei gorintimler ama
gercek degil, benim bi¢imlendirdigim bir diinya. Kanimca sanat bir yaratma ve ifade bi¢imidir,

ama bi¢imcilik degildir. Sanatta bi¢cim amag degil aractir. Bu yiizden resimlerim genellikle atolye
calismalaridir ve her resim benim igin bir sertivendir. Bu seriivenlerin nasil bittigi degil, yasanmis

olmas: 6nemlidir. Bir bagka deyisle beni mutlu eden resim degil resim yapmaktadir (Kayan,
1991).

Koleksiyonumda yer alan suluboya ¢alismalar: (Sekil 8 ve 9), karakalem

ve suluboya otoportreleri (Sekil 10A, 10B ve 10C), suluboya natirmort
caligmalar1 (Sekil 11A ve 11B), karakalem desen ¢aligmalarindan (Sekil
12A, 128, 12C, 12D ve 12E) baz1 6rnekler agagida yer almaktadur.



Sekil 8. Koylu kadin, Sabih Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Sekil 9. Portre, Sabih Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.



Sekil 10A, 10B ve 10C. Otoportre ¢alismalari, Sabih Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Sekil 11A ve 11B. Natlirmort ¢calisma, Sabih Kayan.

Kaynak: Feza Ustlinkaya Koleksiyonu.



Sekil 12A, 12B, 12C, 12D ve 12E. Desen galismalari, Sabih Kayan.

Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Bir Tiyatro Sahne ve Kostiim Tasarimcisi ve Grafiker Olarak Sabih
Kayan

Koleksiyonumda bulunan bazi eserlerinden Sabih Kayan'in hem iyi bir
sahne ve kostim tasarimcis (Sekil 13A, 13B ve 14), hem de iyi bir grafiker
oldugunu anliyoruz. Sanatgi portreler de yapmugtir (Sekil 15A, 15B ve
15C). Devlet Tiyatrosu afisleri, Giizel Sanatlar Balosu afigi (Sekil 16) ve
koleksiyonumdaki baz: davetiye ¢izimlerinden Sabih Kayan'in bu alanda da
calismalar yaptig1 gorilmektedir. Ressam Cemil Eren, anilarinda Sabih



Kayan'in Devlet Tiyatrosunda Genglik Parki'na bakan odasinda Ressam
Turgut Zaim ile birlikte ¢alistigi donemlerde dekorator Tarik Levendoglu
ile hazirladiklar dekor tasarimlarini Hiseyin Mumcuoglu ile birlikte
sahneye uyguladiklarini, baz: tiyatro sanat¢ilarinin kiictik isteklerinin de
Sabih Kayan tarafindan yerine getirildigini ¢ok giizel bir sekilde anlatir®
(Eren, 2008). Bu ¢aligmalarin 6nemli bir kism1 koleksiyonumda yer

almaktadir.



Sekil 13A ve 13B. Sahne tasarimlari, Sabih Kayan.

Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu



Sekil 14. Kostlim tasarimi, Sabih Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Ih_"

Sekil 15A, 15B ve 15C. Portre galismalari, Sabih Kayan.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.



Sekil 16. Glizel Sanatlar Balosu afis tasarimi,
Sabih Kayan, 1949.
Kaynak: Feza Ustiinkaya Koleksiyonu.

Bir Cevirmen Olarak Sabih Kayan

Sabih Kayan ayni zamanda bir ¢evirmendir. Devlet Opera ve Balesi’'nde
sahneye konan “La Traviata” operasinin hem dekorlarini hazirlamis hem de
bu oyunu Turke¢e’ye cevirmistir. Bu ¢eviri Devlet Tiyatrosu tarafindan “La

Traviata” adiyla yayimlanmigtur.
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SABIH KAYAN ARSIVI’NIN ORTAYA
CIKMA OYKUSU

Prof. Dr. Gokhan TUNGBILEK
Tip Doktoru®, Koleksiyoner

Sihhiye yoniinden Hacettepe Universitesi ana kampiisiine girdiginizde
yolun sag tarafinda yer alan beyaz renkli hastane binalari, yola daha yakin
olduklarindan mi bilinmez insanlarin dikkatini kendi istlerine ¢ekerler.
Yolun sol tarafinda ise agik otopark, bitiminde baslayan genis acik alanlar ve
biylimis agaglar, arkalarinda yerlesmis bulunan sari traverten kaph Tip
Fakiiltesi binalarini gizler. Binalar kiimesi incelendiginde Rektorlik, Tip
Fakiiltesi ve Eczacilik Fakiiltesinin yapisal olarak biitiinlik i¢inde fakat
tonksiyonel olarak birbirlerinden tamamen bagimsiz yerlestigini, yola yakin
kistmda da téren mekanlarinin -Atatiirk Anit1 ve agik anfi- yer aldigini
gorebiliriz. Acik otoparkin Ust tarafinda ise sirtint Samanpazari’'na dayamis

olan Hastane Destek Uniteleri, Meslek Yiiksek Okulu ile Enstitiilerin

yerlestigi binalar ve Hemgire Lojmanlari bulunmaktadir.

40 yili agkin aktif bir ¢aligma hayatinin ardindan emeklilik dénemini
yasayan annem Prof. Dr. Ergiil Tungbilek, Hacettepe Universitesi’nin
kurucularindan hemen sonra gelen ilk dénem 6gretim tyelerindendir.
Bundan dolay: dogum animdan baglayarak hayatimin uzun bir kismin
Hacettepe Universitesi Sthhiye Kampiisi'nde gegirdim. Otuz yili agkin
siren 6grencilik, asistanlik ve ¢aligma hayatimi adi gecen mekanlarda
gecirmis olsam da Tip Fakultesi ve Hastane Kompleksleri'nin yani yolun iki
yarisinin birbirinden farkli konseptlerde insa edildigini fark etmem ¢ok
uzun sirdd. Her iki kompleks de ingalarindan bu yana 50 yil ge¢mesine

ragmen fonksiyonlarini eksiksiz devam ettirmekte, Turk tibbina olan



katkilarini Hacettepe Universitesi Tip Fakiltesine ve Hastanesine ev

sahipligi yaparak stirdirmektedirler.

I¢inde okurken veya yogun hastane temposu sirasinda ¢ok fark edilmese
de fakiilte binasinin kendine has tarzi ve havas: dikkat cekerdi. Ozellikle
spiral ana merdivenle ¢ikilan temel tip boliimleri, ara katlara ¢apraz
yerlestirilmis anfiler ve bunlar: birbirine baglayan egimli genis koridorlar
binaya tarz katardi. Ancak 6zellikle 6grenciligimiz sirasinda binanin
bakimsiz, aydinlatma elemanlarinin anfilere anca yettigi donemlerde buytik
ve genis koridorlar 6zellikle kig aylarinda oldugundan daha 1ss1z, karanlik ve
soguk olurdu. O zamanlar bu binaya niye bu kadar genis cam yapmuslar,
istnamiyoruz diye sikayet ettigimiz ¢oktur. Nitekim ilk yillarda fotograflarda
gorilebilen bazi genis camlar yillar iginde oriilerek kapatilmig veya
kiictltilmistir. 2000’]lerin baginda gerek hastane kompleksine gerek fakiilte
binalarina yapilan miidahaleler ve iyilestirmeler binanin sira digt mimarisini
gorindr hale getirdi. Temel mimari 6zellikleri miimkiin oldugunca az
bozmaya calisarak genis bosluklara yerlestirilen kafe, kitap satig biirosu,
Devlet Tiyatrolar: bilet satig noktasi, oturma alanlari, asansor gibi eklentiler

ise hem binanin bogluklarini doldurdu hem de yasayan bir bina yaratt:.

Sabih Kayan, birakin su an o koltuklarda oturan gengler, bizler, hatta
bizim biyiiklerimizin ¢ok buytik bir kismi i¢in bile tamamen yabanct bir
isimdir. Bu bilinmezlikte Hacettepe Universitesi’nin bir Mimarlik
Fakiiltesine sahip olmamasinin etkisi var midir bilemeyiz ama bir tiniversite
icin boyle sira dig1 bir kompleksin ve mimarisinin dikkat ¢cekmemesi biyiik
bir talihsizlikdir. Bilebildigim kadar: ile Sabih Kayan ismi binanin herhangi
bir yerinde yer almamakta ve mimari oldugu Hacettepe Universitesi Tp

Fakiiltesi nezdinde hak ettigi degere kavusamamaktadir.

Birkag yildir internet Gzerinden eski Ankara fotograflarini aragtirmakta
ve toplamaktaydim. Ozellikle erken Cumhuriyet Dénemi Ulus, Kizilay,
Yenisehir, Bakanliklar gibi semtlere ait ¢cok sayida fotografa kolaylikla
erisilebiliyorken bu aksin diginda kalan bolgelerle ilgili az sayida fotograf



bulunmaktadir. Hacettepe bolgesi de Ankarainin en eski yerlesim
bolgelerinden biri olmasina ragmen sinirl sayida fotografi mevcuttur. Rast
gelinenler ise genelde Cocuk Saghg1 Enstitiisii, Universite ve Hastane

Binasinin ingaat: agamasinda ve bitiminde ¢ekilen tek tiik fotograflardur.

2019 yili baginda bir internet mezat sitesinde “Ankara Hacettepe
Hastanesi Lotu. Mimari Sabih Kayan Argivinden” baghig: altinda bir
miizayede Uriiniine rastladim. Baz: film negatifleri ve birkag zarf iceren bir
fotograf ile “Hastane ve ilk ingaat ve insaat projeleri, yapim agamasi fotolar:
ve Ankara’nin manzaralar1” agiklamas: diginda argiv ile ilgili herhangi bir
bilgi icermiyordu (Sekil 1). Pey verme sonrasinda gecen bekleme strecinde
Sabih Kayan hakkinda yaptigim internet aragtirmasinda ise yaklasik bir yil
6nce Kog Universitesi Vehbi Kog Ankara Arastirmalar: Uygulama ve
Aragtirma Merkezi (VEKAM) tarafindan diizenlenmis bir panel disinda
¢ok az bilgi vardi. Bu bilgilerden Sabih Kayan'in Isvicredeki mimarhk
egitimini takiben Paul Bonatz yonetiminde Devlet Tiyatrosu Proje ve
Kontrol Ofisinde ¢aligtig1, daha sonra kendi mimarlik ofisini kurarak ig
hayatina atildigi, Hacettepe Universitesi Kurulus Vakfi Resmi Senedi'nde
sahit olarak imzasinin bulundugu, Prof. Dr. Thsan Dogramact’'nin yakin
arkadasi oldugu ve Hacettepe Universitesi'nin kurulus asamasinda Sihhiye
ve Beytepe Kampislerindeki egitim yapilarinin mimari olarak yer aldig:
bilgilerine ulagilabiliyordu. Miizayede siireci sonuglanip kargo elime
ulastiginda ise ¢arpici genislikte bir argiv grubunu satin aldigimi anladim.
Yiizlerce film negatifi, daha az sayida siyah-beyaz fotograf, bir kismi Paul
Bonatz ile olan Almanca yazigmalar, Opera Binasi ile ilgili el ¢izimi eskizler,
Saragoglu Mahallesi’ne ait eskizler gibi Sabih Kayan'in tiim hayati boyunca
ugrastig1 projelerle ilgili dokiimanlar mevcuttu. Film negatifleri
incelendiginde bir kisminin Isvicredeki egitim dénemine ait arkadaglari ve
ailesi ile beraber ¢ekilmis filmler oldugu anlagiliyordu. Siyah-beyaz olarak
bastirdigim biiyiik bir kismi1 ise Hacettepe Universitesi egitim yapilarinin

proje, ingaat ve ilk giinlerine aitti. Hatta gerceklesmemis projelere ait 6n



¢alismalar: ve zamaninin photoshop teknolojisi ile hazirlanmig fotograflary

mevcuttu.

Bu zengin argivin degeri hakkinda bir fikrim olmakla beraber mimarlik
disiplinine uzak olmanin getirdigi ne yapacagini bilememezIlik hali ve yogun
glinltk is yikiimiin getirdigi atalet nedeniyle bir siire arsivle ilgili herhangi
bir ¢alisma yapamadim. Yaklagik bir yillik bir durgunluk déneminden sonra
toplantilarina katildigim Hacettepe Universitesi Koleksiyonerler Kuliibiiniin
yazisma grubundan Sabih Kayan argivinin kimde olduguna dair yoneltilen
bir soru ile siire¢ hizli bir sekilde yeniden bagladi. Soruyu yonelten Sayin
Feza Ustiinkaya idi. Kendisi daha 6nceki bir zaman diliminde Sabih
Kayan'in suluboya resimlerini aldigini, sahafta benim satin aldigim arsivi de
gormesine ragmen satin almadigini ve Sabih Kayan'la ilgili ¢caligma yapan

bazi mimar 6gretim iyelerinin benimle irtibat kurmak istediklerini iletti.

Daha sonraki asamada Bagkent Universitesinden Dr. Ogr. Uyesi Umut
Sumnu, yaptigimiz bir telefon gériismesinde bir grup 6gretim tyesi ile
beraber arsivi incelemek istediklerini belirtti. Randevulagsma sonrasinda
Orta Dogu Teknik Universitesi'nden Prof. Dr. Aydan Balamir ve Prof. Dr.
T. Elvan Altan, Bagkent Universitesi'nden Prof. Dr. Nuray Bayraktar ve Dr.
Ogr. Uyesi Umut Sumnu muayenehaneme gelerek belge ve fotograflar:
gordiiler. Bu belgelerin mimarlik tarihi agisindan 6nemini vurgulayip Sabih
Kayan'la ilgili hazirlanmakta olan ve neredeyse basim agamasina gelmis olan
kitaba dahil edilmesi gerektigini belirttiler. Nasil yapacagimi bilemedigim
argivin giin ylziine ¢ikarilmas: siirecine dahil olmak benim i¢in de ¢ok
heyecan vericiydi ve tekliflerini memnuniyetle kabul ettim. Daha sonra iki
gen¢ mimari doktora 6grencisi gelerek belgelerin envanterini ¢ikarttilar ve
siire¢ baglamig oldu. Argivin dijital ortama aktarilmas: i¢in Ko¢ Universitesi
VEKAM ile goristik. Almanca mektuplarin gevirisi i¢in harekete gecildi.

Bu yazinin hazirlandig1 zaman diliminde bu siire¢ler devam etmekteydi.

Turk mimarlik tarihi i¢cin 6nemli bir arsiv hayata dondurtilmis,

kullanima agilmig, amator bir hobi olarak baglamig olan bir siireg



profesyonellere devredilmis ve arsiv hak ettigi degere kavugsmustur. Bu
sekilde Ankarada iz birakmig bir Cumhuriyet aydin: olan ve hakkinda az
sayida ¢aligma yapilmis olan mimar Sabih Kayan ve ¢aligmalar: tekrardan
giin 1g131na cikarilacaktir. Hacettepe Universitesi ve Ankara kent tarihinin
bu az bilinen pargasini ortaya ¢ikarma siirecinde az da olsa bir katkimin
olmasi beni ziyadesi ile mutlu etmistir. Katkisi bulunan herkese tesekkiir

ederim.
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Ankara Hacettepe Hastanesi lotu. Mimar Sabih
Kayan arsivinden
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Lot

Hastane ve ilk ingaat, ve ingaat projeleri, yapim asamasi fotolan ve Ankaranin
manzaraalar
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Sekil 1. Mezat sitesinde yer alan arsiv bilgisine ait ekran gorintisi.
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Nuray Bayraktar. Bu bélimde programda yer aldig: tizere Sabih Kayan'in
ailesinden ve yakinlarindan katk: alacagim. Ik s6zii Sabih Kayan'in kiz
Yaprak (Kayan- Yolal) Dyer’e vermek istiyorum.

Yaprak (Kayan -Yolal) Dyer. Umut Bey, koleksiyonu Iskitlerden
toparlayan, Cebeciden toparlayan ve ayin 18’inde olacak olan paneli ben
buradayim diye bu tarihe ¢eken herkes cok duygulandird: beni dogrusu.
Bende de tabii bir stird argiv var. Hatta Aydan yazsana dedi, ama
yazamadim, dolayistyla belki bu panel bir vesile olur ve bu isi bir yerlere
gotiririz. Her tiirli katkiya ve yardima hazirim, ama kendi adimla degil
sizlerin kurdugunuz bu platform tizerinden bu isin olmasin istiyorum.
Gelenlere de tesekkiir ediyorum, sdyleyecek ¢ok bir sey yok, ¢clinkid babami
mimar olarak benim degerlendirmem mimkiin degil, boyle bir sey

yapamiyorum. Bagka bir sey soylemek istemiyorum.

Nuray Bayraktar. Cok tesekkiir ediyoruz Yaprak Hanim bugiin burada
bizimle oldugunuz i¢in. $imdi s6zit Ahmet Goktag’a veriyorum, buyurun

lutfen, soz sizin.

Ahmet Goktag. 1973lerde ben ¢émez stajyer olarak SISAG’a girdim.
SISAG gayet elit bir ortam, gayet giizel bir ¢alisma ortami, ben biitiin
angaryalar: yaptyorum, ¢cdmezim, adam yerine konulmuyorum. Sonra yavas
yavas inisiyatif kullanilacak isler verdiler, bir tanesi de -bu toplantida bahsi
gecmedi- Bahgelievler 5. Sokak'ta Thsan Dogramaci’nin bir evi vardi, onu
vakfa bagislamist1, o evi misafirhane yaptilar, o is idi, ben o projede epey
calistim, ¢6mezin bir alt ¢c6mezi olarak. Hi¢ unutmam sistem detay1
¢izilecek, bana verilmis, o zamanlarda banyolarda distiik déseme yapilirds,
banyolar yariya kadar, gomiildigi kadar gomiilirdd, ¢cok modern olurdu o
zaman, ben 6yle bir banyo ¢izdim. Sabih Bey geldi, bakt: bakti, Ahmet bu
boyle olmamis dedi. Bak dedi insana gereksinim olmadikea bir adim yukar:
bir adim aga@1 attirmayacaksin, buraya girdigini diigiinsene, bir ayagin
yukarda banyo 1slak 6biirii agagida, distip kafani kiracaksin. Hi¢ unutmam
boyle koti bir anim vardir. Tabii ¢ok glizel anilarim da vardir. Cok degerli



mimar arkadaglar caligirdi. Cok severek ¢aligtigim bir ortamdi. Askere
gidecegim, daha yeni staj bitmis, yeni mimar olmugum, bir an 6nce askere
gidip, evlenmek istiyorum. Tam askere gitmeye bir hafta kalmig, meghur
SISAG grevi basladi. Meger grev hazirhgindalarmis da bana duyurmak
istememigler. Sonra dediler ki bak Ahmet biz grev yapacagiz, sen grev
bozmazsin degil mi? Dedim ki ben zaten askere gidiyorum. Ben gittim
askere, ondan sonra ilk sokak iznimde geldim Ankara’ya, bizimkiler
kaldirimda grev var diye duruyorlar. Ondan sonra geri dondiim, terhis

oldum, geldim, tabii o arada SISAG sen misin grev yapan demis.
Katihmei 1. Kag kisi ¢aligtyordu o zaman? Ben hatirlayamiyorum.

Ahmet Goktas. Galiba 15 kisi vards, 6yle hatirliyorum, ¢ok giizel bir

ortamd.

Katilmci 1. Tirkiye'de bagka kampiis, hastane gibi yapilar var miydi o

zaman?

Ahmet Goktas. Evet vardi.
Nuray Bayraktar. Cok tesekkiir ediyoruz Ahmet Bey. Bir sonraki

oturumun sonunda konusuruz diye diisiindigiim SISAG grevi ¢ok 6nemli
tabii ki. Simdi s6zi Yakup Hazan’a vermek istiyorum. Buyurun hocam sé6z
sizin.

Yakup Hazan. Cok tesekkiir ederim. Bu paneli diizenleyen herkesi tebrik
etmek istiyorum, bdylece kendini ¢ok fazla mimarlik dergilerinde
gostermeyen, mimarliga katki koymus bir siirii mimarimizi ortaya ¢ikarmig
oluyorsunuz. Ben de stajyer olarak ¢alistyordum SISAGda, sene 1975. Tabii
1975 senesi ¢ok kritik, olaylar var, okullar kapaniyor, ben 3. sinifin birinci
dénemini okudum, fakat okullar kapands, bir siire ara verildi egitime, ben
de, staj yapayim dedim, babam benim arkadaglarim var, seni oraya
gotiirecegim dedi, staj icin beni ald1 gotiirdii SISAG’a. Giindogdu Akkor’un
odasina oturduk. Giindogdu Akkor ile babam konustular, benim staj
yapacagim streleri belirledik, fakat Giindogdu Akkor dedi ki, biz stajyerlere



para vermiyoruz, ben de dedim ki, tamam vermeyin ¢iinkii gidecek yerim
yok benim bagka, ama tabii ki SISAG’a gittigimiz zaman gercekten
etkilenmistim, miithis bir yerdi SISAG, calistizim zaman da anladim bunu.
Daha sonra staja bagladim bana bir masa vermislerdi, Sabih Kayan'in
odasinin tam 6niindeki masay1 bana vermiglerdi, oraya oturdum. Bir cam
vard: Sabih Kayan'in ¢alistif1 odayla asil calisma salonu arasinda, 2-3 metre
yanimda Sabih Kayan stirekli eskiz yapiyor. Fakat bagka bir ilgin¢ durum
daha var, sag tarafimda da benim yagimda bir 6grenci var, o da ¢aligiyor. Bir
tarafta Sabih Kayan diger tarafta da Yaprak vardi. Belki hatirlar kendisi,
beraber yanyana ¢aligtik biz. Ben 3. sinif talebesiyim, ne kadar farkindayim
mimarligin bilmiyorum ama, Sabih Kayan'in ¢ok disiplinli ¢alistigini ve
benim ¢ok ilgimi ¢ektigini hatirliyorum. Miithis eskizler yapiyordu. Renkli
eskizler yapiyordu ve gazli kalemle ¢iziyordu. Bu eskizleri bazen ¢aligan
mimarlarin arasinda gezer ve gosterirdi. Glindogdu Akkor biraz daha geri
dururdu aslinda, onun odas: daha dip taraftayd:. O da zaman zaman
toplantilara gelir katilirdi. Benim ¢ok ilgimi ¢ekiyordu o toplantilar. Tabii
bizi kimse mimardan saymadig: i¢in, bizimle kimse ¢aligmiyordu, biz iste
sadece soylenenleri yapmaya ¢alistyorduk stajyer oldugumuz i¢in. Sabih
Kayan'in anlattig1 bir aniyi sizlerle paylasmak isterim. Bir giin bir eskizle
geldi, gene mimarlar tartigiyorlar, bu ne giizel eskiz falan diye konusuyorlar,
miithis ¢iziyor ¢linkii. Ben size bir sey anlatayim dedi. Ben Ziirih'te okurken
stiidyo dersine girdim, benim projemi hocam begenmedi, miithis elestirdi.
Fakat ¢izim teknigimi de elestirdi, 6zellikle agaglar olmamis gibi bir seyler
soyledi dedi. Ben bundan ¢ok etkilendim. Ertesi giin parka gittim,
kagitlarimi aldim, parkta ti¢ glin yattim dedi. Oradaki agaglara bakarak
eskiz yaptim dedi. Iste dedi, bu eskizler oradan gelme. Bunu ¢ok net
hatirliyorum. Giindogdu Akkor’la beraber ¢alisirlardi. Daha 25 giin
olmugtu beni muhasebeye ¢agirdilar bana para verdiler, mimarlarin aldig:
paraya yakin bir para verdiler, aldim o paray: dogru Gundogdu Akkor’'un

yanina gittim, ilk onunla gortstigimiz i¢in. Dedim ki; bir yanliglik oldu



galiba bana para verdiler, bana dedi ki sen bu paray: bileginin hakkiyla
kazandin, sen istedigin kadar burada ¢aligabilirsin. Ben de ¢aligtim stajdan
sonra. 1976 yilinin baglarina kadar devam ettim, alt: ay falan ¢aligtim
SISAGda, belki de daha fazla bilmiyorum, fakat o arada bizim okulumuz
acildi, ben okula dondiim. 3. sinifin ikinci dénemi i¢in, ¢ok disiplinli bir
hocamiz vard: bilen bilir, Orhan Din¢’in stiidyosundaydim ben. SISAG'dan
ayrilmadan bana dediler ki sen git programini ayarla doniip gelirsin, Syle
doniip ¢aligilabiliyordu o zamanlar, ama ne miimkiin donmek. Ben bu
dénem bitsin ii¢ ay sonra gelip devam edecegim SISAG'da ¢aligmaya
diyordum ki Orhan Ding ¢agird: beni, artik benimle ¢alistyorsun dedi, ben
de yapmayin SISAG'da galisiyorum, bekliyorlar beni dedim, SISAG falan
anlamam ben dedi, mecburen ben Orhan Ding’in yaninda ¢aligmaya
bagladim, ondan sonra zaten grev oldu. SISAG'da o dénemde Tiirkiye'de
yeni agilan biitiin tiniversitelerin projeleri yapiliyordu. Hem yerlesim planlar:
yapiliyordu hem de binalarin projeleri yapiliyordu, o ylizden Sabih Kayan'in
nerede durdugunu, ne yaptigini sadece Ankaradaki yapilariyla
sinirlamamamiz lazim. Kayseri Gevher Nesibe Tip Fakiiltesi, Sivas,
Cukurova, Edirne, Eskisehir akliniza gelebilen biitiin tiniversiteler icin
calisiliyordu. Bunun yaninda bir de bilisim kismi1 vardi, bu biligim kismi ¢ok
6nemliydi, bilgisayarlar vardi, ama biz elle ¢iziyorduk SISAG'da. O
dénemde iiniversite segme ve yerlestirmelerini yapiyordu SISAG.
Meteksanda basiliyordu sorular. Yani bir bagka bir boyutu da vardi, Nef
Sinemast’'nin oldugu binada oluyordu biitiin bunlar. Belki sizler de
hatirlarsiniz Kugulu Park kavsagindan Atatlirk Bulvari’na ¢ikarken sagda bir
bina vardir, onu SISAG’1n yaptigini, Giindogdu Akkor’un yaptigini

hatirliyorum.
Nuray Bayraktar. Evet bize de béyle bir bilgi aktarildi, orada bir bina
oldugu bilgisi.

Yakup Hazan. Disigleri Bakanlig1’ ydi sanirim o zaman, simdi bilmiyorum,
fakat bir bagka bina daha vardir, o da Sakarya Caddesi ile Ata Sokak



kosesinde, galiba Kiiltiir Bakanligr'nin bir binast vardir. O bina da SISAG'da
projelendirildi. Hatta Fatih vardi rahmetli olan projeyi o gotiirtiyordu. O iki
bina da 6nemliydi, benim bildigim kadariyla, tabii SISAG'da Sabih
Kayan'in yaninda ¢ok uzun siire ¢aligan, biiyiik ihtimalle anilarini paylagan
insanlar daha fazla bilgiye sahiptir. Sunu sdylemek durumundayim ayrica,
benim ilk patronum Sabih Kayan. Ik defa profesyonel birisinin eskiz
yaptigini gordigliim kisi. Ve giizel eskizler yaptigini gérdtigim kisi.
Oncelikle benim profesyonel olarak ig¢inde bulundugum ortamda 6nemli bir

kigidir Sabih Kayan. Gundogdu Akkor’ u da burada anmak lazim, tesekkiir

ediyorum.

Nuray Bayraktar. Biz ¢cok tesekkir ediyoruz aramizda oldugunuz igin
Yakup Bey. Bir isim daha var programimizda, Biilent Hatipoglu ile devam

ediyorum, buyurun litfen, so6z sizin.

Biilent Hatipoglu. Ben Sabih Kayan ile 1977-1979 yillar: arasinda
calistim. Kimine gore kisa bir siire, kimine gore uzun bir siire. Tam Sabih
Kayan'in emeklilik 6ncesi yillariydi o yillar. Biromuzda dort kisiydik. Sabih
Kayan, ben, bir sekreterimiz, bir de ofis gérevlimiz vardi. Cok fazla proje
Urettigimizi séyleyemem, tempomuz biraz agir gidiyordu. Hatirladigim
kadariyla Esenboga Yabanci Konuk Agirlama Binas: projelerini ¢iziyorduk,
zaten o epey bir zamanimiz1 aldi. O kadroyla Devlet Su Isleri 4. Bolge
Tesislerinin proje yarigmasina girdik. Anadolu Bulvari’'nin arkasindaki yapi,
bir de Beytepe Kamptsii'nde baz: tadilat projelerini yaptik. Bu stire
icerisinde ancak onlar1 yapabildik. Biitiin arkadaglarin séylediklerine
katiliyorum. Sabih Kayan'in ¢ok gizel eskizleri vardi. Ara ara benim
yanimda da ¢izerdi, béyle darbeli kursun kalemle. Sonra bir bakardiniz bir
figlir cikmig ortaya. Ben biiro yasamimizdan bahsetmek istiyorum biraz da,
her sabah rutin olarak 10.30'da gelirdi, aksam tzeri 16.30'da ¢ikardi. Gelir
gelmez radyo teybini acardi Sabih Kayan, ¢ok giizel klasik miizikler
dinlerdi. E tabi bize de sevdirdi bu iki sene igerisinde. Onun diginda
yarigma projesini biz bir pazar glindi, 35. Sokak’taki evinde ¢izdik. Orta



Dogu Teknik Universitesi boykotunun son zamaniyd:. Hatta Yaprak'in
odasinda, Yaprak'in masasinda ben ¢izdim gece boyunca projeyi, li¢ giin
sonra teslim vardi. Teslim giini dogal olarak sabahladik, bagka yardimc
arkadaglar cagirdik. Kendisini anmak lazim tabii ki, son gece Sevim
Hanim'da bizimle birlikte sabahladi. Cok etkilenmigtim Sevim Hanim’in
bizi yalniz birakmayisindan. Hi¢ uyumadan o da sabahlad: bizimle. 1979
yiliydi. Cok yakindan tanirdim, giizel bir aileydiler. Sevim Hanim’la ¢ok
sevgi ve saygi doluydular, davraniglarindan bunu ¢ok hissederdim. Hazir
Yaprak da buradayken séyleyeyim. Yaprak'in Britksele gitmesini bir tiirli
kabullenememisti Sabih Kayan. Yani sitem ediyordu agikea niye gitti diye.
Yaprak da okul bitsin diye bir an énce gitti sanirim. Gergekten ¢ok kiymetli
bir ustaydi. Tesekkiir ederim.

Nuray Bayraktar. Biz de size ¢ok tesekkiir ediyoruz Bilent Bey.

Bizim agimizdan ¢ok 6gretici olan Sabih Kayan panelini burada

sonlandiriyoruz. Tum katilimcilarimiza katkilar: i¢in ¢ok tesekkir ediyoruz.
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EKLER

Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesi amfi projeleri
Hacettepe Universitesi Yurt Binasi projeleri

Turkiye ve Uluslararasi Cocuk Sagligi Merkezi projeleri
Cuppe tasarimlari

Sonmez Apartmani fotograflari



Ek.1.

Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesi
amfi projeleri

Kaynak: Gokhan Tuncbilek Koleksiyonu
























Ek.2

Hacettepe Universitesi Yurt Binasi
projeleri

Kaynak : Gokhan Tuncbilek Koleksiyonu
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Ek 3.

Turkiye ve Uluslararasi Cocuk Saghgi
Merkezi projeleri

Kaynak: Gokhan Tuncbilek Koleksiyonu





















Ek.4

Clppe tasarimlari

Kaynak: Gokhan Tuncbilek Koleksiyonu









Ek.5
Sénmez Apartmani fotograflari

Kaynak : Gokhan Tuncbilek Koleksiyonu
Fotograflar; Sabih Kayan












SABIH KAYAN’IN ANKARA'DAKI
YAPILARI






1.  SermiEvi (Yikildi)
1948
Gelincik Sokak No:2, Guvenevler Mah., Cankaya

2. Baydur Evi
1951
35. Sokak (Eski 54. Sokak) No:18, Bahcelievler Mah., Cankaya

3. Sonmez Apartmani
1957
GUnes Sokak No:17, Glvenevler Mah., Cankaya

4. Hacettepe Universitesi Sithhiye Kampiisii™
1964
Adnan Saygun Cad., Hacettepe Mah., Altindag

5. Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii
1974
Beytepe Mah., Cankaya

* Sermi Evi Gizem Kulak'in Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlsi I¢ Mimarlik ve Cevre
Tasarimi Anabilim Dali’'nda stirdiirdigi “Bir Sokagin Dontisimi Uzerine: Giines Sokak Ornegi”
baslikli doktora tez ¢aligmas: kapsaminda elde ettigi projelerle kitapta yer almistir. (Ed. notu)

** Hacettepe Universitesi Sthhiye Kampiisii ve Beytepe Kampiisii yerlesim planlar ve kampiis yapilar:
ile ilgili projeler SISAG biinyesinde bir ekip tarafindan gerceklestirilmigtir. Sabih Kayan ve
Giindogdu Akkor bu ekipte proje yoneticisi olarak yer almiglardir. Sthhiye Kampiist egitim
yapilarinin sorumlusu Sabih Kayan, saglik yapilarinin sorumlusu Giindogdu Akkordur. Beytepe
kamptsi genel yerlesim plani ve yapilarin sorumlusu Sabih Kayandir. Bu yapilar i¢cinde Merkez
Kitiiphane ve Rektorliik binasi projeleri Sabih Kayan ve Gindogdu Akkor tarafindan hazirlanmigtir.
(Ed. notu)



1. Sermi Evi (Yikildi)

(Mevcut Kullanim: Tiirkiye Ziraat Odalari Birligi)
1948

Kaynak: Gizem Kulak Arsivi. (Cankaya Belediyesi Imar Dairesi Arsivi.)
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2. Baydur Evi
1951

Fotograflar: Beril Kapusuz Balci




3. Sonmez Apartmani
1957

Fotograflar: Beril Kapusuz Balci










4. Hacettepe Universitesi Sthhiye Kampiisii
1964

Fotograflar: Beril Kapusuz Balci










5. Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii

/ Merkez Kiitiiphane ve Rektorliik Binasi*
1974

Kaynak: Gokhan Tungbilek Koleksiyonu. Fotograflar: Sabih Kayan

* Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii fotograf ¢cekimi icin izin alinamamus, Gékhan Tuncbilek koleksiyonundan

fotograflar ve Rektdrliik Binasi gizimleri ile yetinilmistir.







YAZAR OZGECMISLERI

Nuray Bayraktar
Ankara Devlet Miihendislik ve Mimarlik Akademisi Mimarlik

Bolimi'nden mezun oldu. Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiist
Mimarlik Anabilimdali’'nda Yiiksek Lisans egitimini ve Doktora egitimini
tamamladi. Halen Baskent Universitesi Mimarlik Bélimii'nde Ogretim
Uyesi olarak gorev yapmaktadir. Akademik galismalarini tasarim, kent ve
konut alanlarinda siirdirmekte olan Bayraktar'in 6zellikle Ankara tGzerine
odaklandig: ¢ok sayida uluslararas: ve ulusal makaleleri, bildirileri, kitap
boliimleri, gazete ve dergi yazilari ve Ankara Yazilari adli bir kitabs
bulunmaktadir. TUBITAK ve VEKAM tarafindan desteklenen Sivil
Mimari Bellek Ankara 1930-1980 adli pojenin yiritiicisi olan Bayraktar
uluslararas: ve ulusal ¢ok sayida aragtirma projesinde yer almis ve
Cumbhuriyet’in Miizesi Atatiirk Bulvar: adli 16 bolimlik belgeselin yapim
koordinatorligiing Gstlenmigtir. VEKAM destegi ile hayata gegirilen

Ankarada Iz Birakan Mimarlar projesinin ti¢ yiiriitiiciisiinden birisidir.

Aydan Balamir
Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bolimii

emekli 6gretim tiyesi. Mimarlik kurami ve tarihi dersleri ile temel tasarim ve
mimari proje stiidyolarinda gorev yapti. Meslek kuruluglarinin komite ve
kurullarinda gérev tistlendi. Odiil programlar: ve mimari proje
yartsmalarinin segici kurul tyeliklerinde bulundu. Egitim yapilar: tizerine
Universite doner sermaye projeleri yiritti. Kapadokya ve Ankara Koruma
Kurullarinda gérev ald: (1997-2011). Balamire Clemens Holzmeister
Uzerine yaptig1 ¢caligmalari nedeniyle Avusturya Cumhuriyeti Altin Liyakat
Nisani ve Uluslararast Mimarlik Elestirmenleri (CICA) Julius Posener
Odiilii verildi (2011). Ustlendigi mesleki ve akademik gorevler arasinda,



Aga Han Mimarhik Odili teknik raportorlikleri (2007), IJIA Yayin Kurulu
tyeligi (2011-2019), Mimarlar Dernegi 1927 Yonetim Kurulu Bagkanlig1
(2012-2014) ve Orta Dogu Teknik Universitesi Senato Uyeligi (2012-2018)
var. Aragtirma ve yayinlari modern mimarlik tarihi ve elestirisi ile mimari

tasarim egitimi tizerine yogunlagmaktadir.

Melda A¢maz Ozden
1981 yilinda Ankara'da dogdu. Lisans egitimini 2003 yilinda Ankara

Universitesi Ziraat Fakiiltesi Peyzaj Mimarligi Béliimii'nde tamamladiktan
sonra, Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Sehir ve Bolge
Planlama Bolimu'nde buttinlesik doktora ¢alismalarina bagladi. 2005-2013
yillari arasinda ayni bolimde Aragtirma Gorevlisi olarak ¢aligti. 2009-2010
yillar1 arasinda Amerika Birlesik Devletleri'nde Texas A&M
Universitesi'nde doktora arastirma ¢aligmalarin yiirittii. 2013 yilinda
doktora egitimini tamamladiktan sonra Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi Sehir ve Bolge Planlama
Boliimii'nde Dr. Ogr. Uyesi olarak goreve bagladi. Halen ayn1 iiniversitede
sehir planlama, kentsel tasarim ve peyzaj tasarimi konularinda akademik

¢alismalarina devam etmektedir.

Umut Sumnu

1978 yilinda Ankarada dogdu. Lisans egitimini 2000 yilinda Bilkent
Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi i¢ Mimarlik ve
Cevre Tasarimi Bolimt'nde tamamladi. Ayni Universitede ytiksek lisans ve
doktora ¢aligmalarini tamamladi. Her iki calismas: da kitap olarak
basildi.Genel olarak, mimarlik, sanat ve tasarim tarihi, kurami ve elestirisi;
mimarlik ve felsefe iligkisi tizerine ¢aligiyor. Theory and Event, International
Studies in Philosophy, Doxa, Siyahi, Sanat Yazilari, Mimarlik, Ankara
Aragtirmalari Dergisi, Arredamento Mimarlik gibi dergilerde makaleleri

yayinlandi. Birgok kitapta bolim yazarligi yapti. En son Kitabevi



Yayinlari’'ndan Mimarlar ve Apartmanlari: Ankarada Konut/Barinma
Kiltirinden Ornekler adiyla bir kitap yayinladi. 2012-2014 yillar1 arasinda
TMMOB I¢ Mimarlar Odasi’nin Merkez Yonetim Kurulu Uyesi olarak
gorev yapti ve bu siiregte kurumun yayin faaliyetlerini yiiritti; I¢ Mimar
dergisinin 23-35. sayilarini ¢ikartti, Erken Cumbhuriyet Déneminde
Mobilya ve Tiirkiyede I¢ Mimarlik ve I¢ Mimarlar adli kitaplarin
editorligini yapti. 2012-2015 yillar: arasinda Ankarada Sivil Mimari
Bellek Projesi'nde aragtirmaci olarak gérev aldi. 2014 yilinda Ece Akay
Sumnu ve Duygu Yarimbag'la beraber ytrittigi “Simdi Yuva Sahibi
Olmanin Tam Zamamdur: Tiirkiyede Tkramiye Evleri Olgusu” bashkli
arastirma projesi SALT Aragtirma Fonu tarafindan desteklendi. 2015

yilinda ayni aragtirma projesi ile Ankara Aragtirmalari Bursunu kazandi.

Umut Sumnu halen Bagkent Universitesi'nde tam zamanl ve TOBB
Ekonomi ve Teknoloji Universitesi’nde yart zamanli 6gretim tyesi olarak
gorev yapmaktadir. Yirittigi tasarim stiidyosu, ¢agdas mimari, mobilya
tarihi, mobilya tasarimi, mekan kiltirt, mimarlik felsefesi, mimarlikta
kuram ve elestiri gibi derslerin yanu sira, cok sayida ¢evirisi, katalog metni,

i¢c mimarlik uygulamalar, sergi ve video-performanslari vardur.

Cem Dedekarginoglu
Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Bélimii'nden

mezun oldu. Lisans egitimi aldig1 donemde ¢esitli 6grenci inisiyatiflerinde,
sivil toplum 6rgiitlerinde, yerel/ ulusal etkinliklerde ve atélye ¢alismalarinda
gontlli olarak gorev yapti, mesleki orglitlerde ve mimari tasarim ofislerinde
caligti. Ayni Gniversitede Sosyal Bilimler Enstitiisi Mimarlik Tarihi Yuksek
Lisans Programi’nda; imparatorluktan Cumhuriyet’e gegis stirecindeki
Tiirkiye baglaminda, Ankara-Istasyon Caddesi'nin gelisimini ve Milli
Mimari’nin yansimalarini inceledigi ytiksek lisans tez ¢aligmasini 2019
yilinda tamamladi. Halen Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Tarihi

Programinda doktora ¢aligmalarina devam etmektedir.



T. Elvan Altan
Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik Boliimii'nde

1989 yilinda lisans egitimini tamamladi. Ayni iniversitede mimarlik tarihi
alaninda 1991 yilinda yiiksek lisans; SUNY Binghamton Universitesi’'nde
mimarlik ve sanat tarihi alaninda 1999 yilinda doktora egitimini tamamlad:.
Aragtirma konularinin odagini ondokuzuncu ve yirminci ylizyil mimarligi
ile mimarlik tarih yazimi alanlari olusturmaktadir. Halen Orta Dogu Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiltesi Mimarlik Bolimi’'nde ogretim tUyesi olarak

calismaktadir.

Beril Kapusuz Balc

Lisans egitimini 2009 yilinda Gazi Universitesi Miithendislik Mimarlik
Fakiiltesi Mimarlik Bolimii'nde, yiiksek lisans egitimini, Orta Dogu Teknik
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimari Tasarim Programi’nda 2012
yilinda tamamladi. 2011 yilinda Atilim Universitesi Mimarlik Bolimii'nde
bagladig1 akademik kariyerine, 2012 yilinda doktora egitimine bagladig: ve
halen gorev yapmakta oldugu Gazi Universitesi Miithendislik Mimarlik
Fakiiltesi Mimarlik Béliimi'nde devam etti. 2016-2018 yillar1 arasinda
Venedik Bienali’'nin Cagdas Sanat Tarihsel Arsivleri’nde gerceklestirdigi
argiv aragtirmalarindan temellenen tezi ile 2018 yilinda doktora derecesini
aldi. Sanat ve mimarlik kurami ve elestirisi, gorsel kiiltiir ve mimarhik
iligkileri tizerine stirdiirmekte oldugu akademik arastirmalari, disiplinleraras:
bir zeminde sergi olgusuna ve sergi tarihlerine odaklanmaktadir. Turkiye'de
modern mimarlik mirasinin belgelenmesine ve yeniden degerlendirilmesine
iligkin gorsel aragtirmalari gercevesinde, 2017 yilinda mimari fotograf
caligmalari, Mimarlar Odas: tarafindan ytritilen Anma Programi
kapsaminda Isvicreli mimar Ernst A. Egli'ye ithaf edilen belgesel kitapta
yaymnlanmig; 2019 yilinda Mimarlar Dernegi 1927’ nin yiiriittigi Mimar
Nejat Ersin Argivi Projesi kapsaminda trettigi mimari fotograflar Mimar

Nejat Ersin sergisinde yer almigtir. Cesitli mimari fotografeilik



yarigmalarinda segici kurulu tyesi olarak gérev almig, fotograf atolyeleri

diizenlemistir.

Billur Tekkok

1961 yili Ankara dogumlu, 1979 yili TED Ankara Koleji mezunudur. 1984
yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Klasik
Arkeoloji Bolimii'nde lisans, 1986 yilinda Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi ve Arkeoloji Bélimt’nde yuksek lisans, 1996 yilinda
Missouri-Columbia Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimii'nde
doktora ¢alismalarini tamamlads. Bilkent Universitesi Tarih Bolimi'nde
1996-1999 yillar1 arasinda ve Tiyatro Bolimi'nde 1999-2001 yillar:
arasinda 6gretim gorevlisi olarak ¢aligti. 2001-2005 yillar: arasinda
Cincinnati Universitesi Classics Béliimii'nde arastirma dogenti olarak gorev
yapt1.2005 yilindan baglayarak Bagkent Universitesi, Giizel Sanatlar
Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi'nde dekan yardimecis: Sanat Tarihi ve
Miizecilik Anabilim Dali bagkani ve Miizecilik Yiksek Lisans koordinatéri
olarak gorev aldi. Halen ayni fakiiltede Gorsel Iletigim ve Tasarim
Bolimi'nde 6gretim tyesi olarak gorev yapmaktadir. Antik kentleri
anlamak ve tarihlendirmek tutkusu kendisine seramik uzmanligini saglamig
olup 1982 yilindan bu yana Akdeniz Dunyas: seramik Gretimini, ticaretini,
atOlyelerini ve ekonomisini ¢alismaktadir. Bu konudaki ¢aligmalar: 6zellikle
Troia ve Troad bolgesi arkeolojik bulgulariyla ilgili (seramik) ve
ethnoarkeolojik bulgular Gzerine yogunlagmigstir. Diizenledigi ¢aligtaylarda,
davet aldig1 konferanslarda kiltiirel mirasin korunmasina iligkin duyarlilig:
gelistirmeyi amaglamakta ve ¢agdas miizecilik biliminde olmazsa olmazlar:
tartigmaktadir. Kag Bolgesi Sualt: Kiltir Miras: Sanal Miize Projesini SAD
ortaklig1 ile bir TUBITAK projesi olarak gergeklestirmistir. Odiilleri
arasinda Akttel Arkeoloji (2007), Margo Tytus (2002), Fulbright (2010),
ARIT Aegean Fellowship (2015) bulunmaktadir.



Faruk Feza Ustiinkaya

Ankarada dogdu. 1981 yilinda Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi’'nden
mezun oldu. 1983 yilinda Ankara Universitesi Kamu Hukuku Ana Bilim
Dalinda Yiiksek Lisans egitimini tamamladi. 1989 yilinda Ingiltere'de
Cambridge Universitesi'nde Avrupa Birligi Hukuku iizerine egitim
calismalarina katildi. 1983-2009 yillar: arasinda T.C Bagbakanlik Hazine
Mistegarligi’'nda gorev yapti. Bu stirecte Macaristanda Budapeste
Biytkel¢iligi Ekonomi ve Ticaret Misaviri, Japonyada Tokyo Buytkelciligi
Ekonomi Miisaviri gorevlerinde bulundu, daha sonra Iran Tahran'da

Ekonomik Igbirligi Teskilat1 (EIT) Genel Sekreterligi'nde ¢alist:. Halen,
serbest avukatlik yapmaktadir.

Gokhan Tuncbilek

1968 yilinda Ankarada dogdu. 1986 yilinda Ankara Atatiirk Anadolu
Lisesi’'nden mezun oldu. Hacettepe Universitesi T1p Fakiiltesi’ni 1992
yilinda bitirdi, plastik cerrahi ihtisasini ayni Giniversitede T1ip Fakiiltesi
Plastik, Rekonstriktif ve Estetik Cerrahi Bolumi’'nde tamamladi. Uzmanlhik
sonrast Hacettepe Universitesi'nde ¢alismaya devam etti. Kafa ve yiiz
bolgesinin dogustan veya sonradan gelisen deformiteleri, distraksiyon
osteogenezi, dudak-damak yariklari, hemanjiomlar ve diger damarsal
kaynakli deformiteler ile ilgili ¢aligmalar yapti. 2005 yilinda dogent oldu, ti¢
aylik bir donem boyunca Paris’te Hopital Necker Enfants Malades
Kraniofasial Cerrahi Unitesi’'nde galist. 2006 yilinda Hacettepe
Universitesi'nde Ileri Plastik ve Rekonstriiktif Cerrahi doktorasini
tamamlayarak bilim doktoru unvanini, 2011 yilinda profesér unvanini aldi.
Avrupa Kraniofasial Cerrahi Dernegi'nin ve Uluslararas: Kraniofasial
Cerrahi Dernegi’nin ilk Tirk tyesidir. Tirk Plastik Rekonstriiktif ve Estetik
Cerrahi Dernegi'nce diizenlenen Uzman Aragtirma Yarigmasi’nda iki kez

o6diil kazandi. 2012 yilinda ag1z, yiiz ve ¢ene cerrahisi uzmani oldu. Halen



kafa ve yliz bolgesinin dogustan veya sonradan gelisen deformiteleri,
distraksiyon osteogenezi, dudak-damak yariklari, meme rekonstriiksiyonu,
yuz ve viicut estetik cerrahi iglemleri ile ilgili ¢caligmalarina devam

etmektedir. Cok sayida yurt i¢i ve yurt dist yayini vardur.
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